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RESUMO

O presente trabalho apresenta resultados da aplicacdo de um projeto de ensino
realizado com uma turma de 22 alunos do 9° ano do Ensino Fundamental de uma
escola publica da rede estadual de Minas Gerais, na area de leitura. O objetivo
central do projeto é a promocéo do desenvolvimento da leitura, por meio do género
textual cronica, considerando a multimodalidade da linguagem. Ancorados em
teorias sobre a leitura como interacdo, o género textual como instrumento de
trabalho na escola e a multimodalidade para propiciar os multiletramentos,
analisamos a aplicacédo dos resultados através das anotacdes, observacdes diarias,
resolucdo das atividades realizadas pelos alunos participantes, da retextualizacédo
das cronicas selecionadas e a avaliacdo feita pelos alunos do projeto A crbnica
numa abordagem multimodal envolvendo a leitura, com énfase na importancia nas

estratégias de leitura e dos recursos semioticos para a compreensao textual.

Palavras-chave: Cronica — Leitura — Multimodalidade — Multiletramentos.



ABSTRACT

This work presents results of applying an educational project carried out with a group
of 22 students of the 9th grade of elementary school to a public school of the state of
Minas Gerais, in the reading area. The central objective of the project is to promote
reading development, through chronic genre, considering the multimodality of
language. Anchored in theories of reading as interaction, the genre as a work tool in
school and multimodality to provide the multiliteracies, we analyze the application of
the results through the notes, daily observations , resolution of the activities carried
out by participating students, the chronic retextualization selected and the
assessment made by the students of chronic design a multimodal approach involving
reading, with emphasis on the importance on reading strategies and semiotic

resources for reading comprehension.

Keywords: Chronic - Reading — Multimodality — Multiliteracies.
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INTRODUCAO

As dificuldades de grande parte dos alunos no que se refere a leitura € um
dos problemas que a escola enfrenta para a efetiva aprendizagem. As dificuldades
em compreensao e interpretacao de textos se revelam diariamente, especificamente,
no ensino fundamental, pelos mais variados motivos, dentre os quais podemos citar:
o privilégio do ensino gramatical em detrimento do ensino de compreenséo do texto,
a ineficacia do trabalho em séries anteriores com a ma conducdo das aulas de
leitura, a rotatividade de profissionais na educacdo, as questdes de cunho
socioculturais referentes aos habitos de leitura que podem gerar a falta de interesse
pelo habito de ler. Motivos esses que comprometem todo o percurso escolar de

alguns alunos.

As dificuldades de leitura percebidas no dia a dia escolar séo repercutidas por
meio dos resultados de avaliagdes externas’ como do Programa Internacional de
Avaliacdo de Estudantes (PISA), como o Sistema de Avaliacdo do Ensino basico
(SAEB) e como o Programa de Avaliacdo da rede Publica de Educacdo Bésica
(PROEB), que medem o desempenho dos educandos e a qualidade do ensino
oferecido através de textos padronizados de carater oficial, baseado em matrizes de
habilidades a serem desenvolvidas pelos alunos ao longo de todo o ensino
fundamental. As avaliagbes “pretendem responder as questdes que dizem respeito
ao que o leitor deve saber e sabe fazer para que se possa ser considerado um leitor
menos ou mais habil na leitura de textos” (SIMAVE/ PROEB, 2013, p. 55). Essas
habilidades em leitura compreendem a recuperacéo de informagdes, a interpretacao
e a reflexdo; em outras palavras, correspondem, respectivamente, em verificar se o
aluno tem a capacidade de localizar informacgdes explicitas no texto, produzir
inferéncias e relacionar as informac¢cBes adquiridas na leitura com experiéncias
vividas. Os resultados dessas avaliagbes externas demonstram que grande parte
dos alunos que conclui o ensino fundamental apresenta imensas dificuldades em

relacdo as habilidades de leitura e producao escrita.

! Todas essas avaliacdes subsidiam o célculo do indice De Desenvolvimento da Educacdo Basica
(Ideb), sendo disponibilizados para toda sociedade e, a partir dos resultados, pode-se acompanhar as
politicas implementadas pelo governo nas diferentes esferas.

10
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Assim, a opcao por realizar um projeto focalizado na leitura se deve aos
fatores relacionados e, também, para privilegiar préaticas leitoras diferenciadas, que
permitam ao aluno desenvolver diferentes sentidos para o texto realizando conexdes
com o seu cotidiano. Os Parametros Curriculares Nacionais, os PCNs (BRASIL,
1997) orientam o trabalho com a leitura na perspectiva interacionista, bem como o0s
diversos estudiosos da area como Solé (1998), Kleiman (2008), Leffa (1999), dentre
outros. A leitura € uma atividade em que ha a relacdo de elementos que se
interagem no ato de ler, elementos esses que envolvem o leitor, o autor, o texto e
tudo que circunda esse processo. Diante disso, percebe-se a necessidade
preeminente de considerar a leitura ndo como atividade de decodificagao
individualizada, mas um momento de atividade ativa e colaborativa. A leitura vista
como interacdo nos apresenta sujeitos envolvidos no processo que se constituem
dialogicamente. A posi¢do adotada é de que a comunicacdo humana se realiza por
meio de géneros que sdo socialmente construidos nas relagbes interativas.
(BAKHTIN, 2006)

O avanco da tecnologia e dos meios de comunicacdo, na atualidade,
fomentam a circulagdo de textos que exigem novas e variadas capacidades de
leitura e escrita para intermediar as praticas sociais vividas pela coletividade. Os
textos agregam mais recursos que se integram a escrita exigindo outros modos de
leitura para a sua significacdo. Sdo os chamados, hoje, textos multimodais que
apresentam em sua constituicdo a linguagem visual e a linguagem verbal que se
completam para a sua formacgédo. A leitura, portanto, ndo se constitui apenas na
superficie do texto e nem apenas da leitura dos elementos verbais, ha outros
recursos gue ajudam, orientam e ddo mais dinamismo, promovem a interacéo, e em
muitos casos, sao imprescindiveis para chamar a atencao do leitor. A associacdo da
linguagem verbal, tanto na fala quanto na escrita, associadas as imagens e ac¢fes
fazem com que todo texto carregue a multimodalidade em si, ressaltada nesses
tempos contemporéaneos pela grande disposicao de recursos semidticos propagados
pelos meios digitais. As demandas da sociedade para a leitura e a escrita tém
exigido capacidades de letramentos cada vez mais avancadas, principalmente, no
gue versa as diferentes linguagens apresentadas por um texto, seja ele propagado

pela midia impressa ou digital. Por isso, dada a crescente producdo de textos

11
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multimodais no cenario da contemporaneidade, se faz importante intensificar seu

trabalho em sala de aula.

A escolha pela realizacdo de um projeto que trabalhe a multimodalidade em
torno de um género se justifica, entdo, para a promocao da leitura, privilegiando a
criacdo de situacdes de aprendizagem que desenvolvam outros letramentos ou
multiletramentos (ROJO, 2009).

A organizacao do trabalho em torno do género crbnica, seu estilo, sua forma
composicional, suas caracteristicas linguisticas e seus dominios discursivos podem
ajudar nas praticas de letramento na escola e na vida. A crbénica se torna pertinente
por ser um género que lida com o dia a dia, que narra situa¢des vividas, provoca
reflexdes possibilitando a aproximagdo da literatura com o cotidiano e,
consequentemente, com o aluno, influenciando no seu contato com a leitura. A
compreensao e interpretacdo da cronica na perspectiva multimodal amplia o
universo de possibilidade de novas praticas de letramento. A escola, segundo Rojo
(2009, p. 107), deve ter como um dos objetivos principais possibilitar a participagédo
de vérias préticas sociais que se utilizam da leitura e da escrita na vida do cotidiano

em que o aluno convive de forma ética, critica e democratica.
Assim, definem-se como questdes centrais que norteiam esse trabalho:
a) E possivel despertar e desenvolver o interesse dos alunos pela leitura por
meio da realizacdo de um projeto de ensino?
b) O uso de recursos semibdticos no texto contribui para a melhor
compreensao do texto?

Com base nessas questdes, 0s objetivos do projeto se definem como:

Objetivo Geral

12
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Desenvolver a participacao efetiva e as capacidades leitoras dos alunos do
9°ano do ensino fundamental diante do estudo, leitura e retextualizagdo do género

cronica numa perspectiva de multimodalidade.

Objetivos especificos

1. Estimular o gosto pela leitura, desenvolvendo as competéncias leitoras dos
alunos.

2. Desenvolver a sensibilidade estética, a imaginacdo, a criatividade do texto
literario.

3. Estabelecer relacfes entre a leitura e o que é vivido, conhecido, percebendo
0 género como fendbmeno articulado da vida cultural e social.

4. Conhecer as particularidades do género cronica, sua forma, conteudo, estilo,
organizagédo e sua importancia na sociedade.

5. Retextualizar a modalidade do género cronica com outros elementos

semidticos além do verbal da versao original, tornando-o multimodal.

A estrutura dessa dissertacdo compde-se de trés capitulos que compreendem
o referencial tedrico no qual a proposta ancorou-se, 0s procedimentos
metodoldgicos de aplicacdo para o desenvolvimento das habilidades pretendidas e a

analise da aplicacéao.

O capitulo | apresenta o referencial que da sustentacdo tedrica a aplicacao do
projeto cujos temas centrais sdo: leitura, géneros textuais, multimodalidade e

multiletramentos.

O capitulo 1l apresenta os procedimentos metodologicos da aplicacdo do
projeto de ensino, delimitando o publico alvo, constituido de 22 alunos do Ensino
Fundamental de uma escola publica da rede estadual, as habilidades a serem
desenvolvidas e a descricdo do projeto. A aplicacdo estruturou-se em trés modulos
que compreendem: a apresentacdo do género crdnica por meio da leitura,
abordando suas caracteristicas discursivas, suas condi¢cdes de producdo e

circulacao; a multimodalidade como trago constitutivo do texto; a leitura e selecéo de

13
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cronicas para a insercdo de elementos multissemidticos apresentadas pelos alunos

e divulgadas no site: http://cronicasmultimodai.wix.com/cronicas-multimodais.

A analise da aplicacéo do capitulo Il ressalta as estratégias utilizadas durante
a leitura das crbnicas, os elementos semidticos presentes na sua constituicdo, a
realizacdo de atividades péds-leitura, a andlise da apresentacdo das crbnicas
retextualizadas por meio da insercdo de recursos multissemidticos e a avaliagao

realizada em conjunto com os participantes do projeto.

E, por fim, apresento as consideracdes finais acerca da realizagao do projeto.

A proposta de trabalho com o género crénica numa perspectiva multimodal
teve por objetivo maior, portanto, favorecer a leitura, proporcionando o contato com
textos que possibilitem conhecer outros diferentes textos, propiciando a reflexado a
partir da observacéo de fatos cotidianos e ampliando o contato com a leitura em sala
de aula, contribuindo, assim, para a formacdo letrada e humana do aluno. A
multimodalidade inserida nesse género, através da cor, da forma, do artistico no
verbal exige maior participagdo do leitor com suas vivéncias, experiéncias na
interpretacdo e reconstrucédo do texto, uma vez que a cultura vivida pelo aluno de
hoje caracteriza-se pelo bombardeio visual e a maioria das informacdes do nosso
dia a dia nos chegam por meio da imagem. O visual contribui para a configuracao
textual no sentido em que as imagens se articulam com o texto, ndo constituindo
apenas componente acessoério, sendo, portanto, parte dele. A abordagem
multimodal na crénica pretende que o elemento visual inserido seja parte integrativa
para a construcdo da compreensado textual, propiciando, assim, uma leitura mais

dinamica, criativa, com conexdes com o cotidiano.

14
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1. REFERENCIAL TEORICO

A leitura na visdo interacionista é apresentada nesse capitulo, bem como as
estratégias para o desenvolvimento das habilidades segundo orientacdes dos PCNs
e propostas por estudiosos como Solé (1998), Dell'lsola (2013), Koch e Elias (2012),
além das relagfes estreitas com a literatura sob o crivo de estudiosos da érea.

Tratamos das consideracfes sobre o estudo do género proposto por Bakhtin
e desenvolvido por Bazerman (2006) que considera o0 género como acao social,
Marcuschi (2003, 2006) que diz que o trabalho com o género € uma oportunidade de
lidar com os usos da lingua pela sua dinamicidade e Dolz e Schneuwly (2004) que
consideram o0 género como instrumento de ensino/aprendizagem, e as

consideracdes de outros autores relevantes no estudo.

Como o projeto se apoia em um género textual especifico, a crbnica, ha a
exposicao da sua trajetéria no Brasil, assim como suas caracteristicas sob a 6tica de

pesquisadores da area literaria.

A questdo da multimodalidade é desenvolvida por Kress e van Leeuwen
(1996) que defendem o estudo da forma verbal e da forma visual como constitutivos
dos textos. Questdes que foram aperfeicoadas, principalmente, pelas pesquisadoras
Vieira (2007) e Dionisio (2011), que veem no trabalho com textos multimodais
maneiras de privilegiar os multiplos letramentos, tdo necesséarios na atualidade para

a promocao da escrita e leitura.

E, ainda, nesse capitulo temos a questdo do letramento defendido por Soares
(2004) como capacidades de usos da leitura e da escrita no desenvolvimento das
praticas sociais contextualizadas exercidas pelo sujeito e a ampliacdo desse termo
para multiletramentos (ROJO, 2009), como forma de lidar com os textos no tocante
as multiplas semioses que os compdem e a diversidade cultural ressaltada pelos

seus interlocutores face as caracteristicas interativas favorecidas pela midia digital.
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1.1. A leitura na perspectiva interacionista

A visdo da leitura abordada nos Parametros Curriculares Nacionais, PCN,
(BRASIL, 1997) é de interacado entre leitor, autor e texto uma vez que ndo ha apenas
a decodificacdo, mas a realizacdo de um trabalho na construcéo de significados. A
leitura como processo interativo apresenta objetivos, ndo apenas extraindo do texto
informacdes, mas, também, compreendendo-o, possibilitando, assim, a formacéo e o
desenvolvimento do leitor competente. A leitura € abordada como prética interativa
na proporcdo em que todo ato de ler um texto verbal e/ou ndo verbal pressupde que
o leitor se utilize de determinados conhecimentos que podem estar relacionados
direta ou indiretamente ao texto, exigindo a participacdo ativa do leitor com suas

vivéncias e experiéncias na busca pela compreenséo dos sentidos do texto.

Leffa (1999) salienta que a leitura vista como processo de interagao “deixa de
ser um encontro furtivo com o texto ou consigo mesmo para ser um encontro
permanente com o outro”. Outro, este, que pode revestir-se do colega de classe, do
professor, do préprio autor do texto, do publico que aprecia a leitura, etc. Dai o
carater da leitura como atividade social mediada pela interagdo com o texto, o leitor,
e 0 outro. Na perspectiva interacionista da leitura, esta deixa de ser um ato
mecanico, de responsabilidade individual e passa a ser um ato em que todos o0s
participantes do processo de aprendizagem sejam sujeitos ativos e colaborativos na

construcdo dos significados do texto.

Para aprender a ler, portanto, é preciso interagir com a diversidade de textos
escritos, testemunhar a utilizacdo que os ja leitores fazem deles e participar
de atos de leitura de fato, é preciso negociar o conhecimento que ja se tem e
0 que é apresentado pelo texto, o que esta atras e diante dos olhos,

recebendo incentivo e ajuda de leitores experientes. (BRASIL, 1998, p.43)
Koch e Elias (2012) salientam que € por meio da interacdo entre texto-sujeito
gue se constroem os sentidos do texto devido a leitura ser uma atividade interativa
que “requer a mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes no interior do evento
comunicativo” e ndo sé com base nos elementos linguisticos constantes na
superficie textual e na forma de organizagéo do texto. As autoras consideram, ainda,

gue o texto pode possuir uma pluralidade de leituras e de sentidos, por considerar 0os
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leitores com suas particularidades sociocognitivas e os diferentes conhecimentos
que variam de um leitor para o outro. Em uma classe, temos diversos tipos de
alunos, com diversas visdes de mundo, com diversos conhecimentos anteriormente
adquiridos, portanto atentar-se aos diferentes sentidos que a leitura possa ter é
trabalhar a interatividade em sala de aula, levando em conta o autor, o texto e o
leitor, fortalecendo o processo de interacao da leitura:

[...] na concepgéo interacional (dialégica) da lingua, os sujeitos séo vistos
como atores/construtores sociais, sujeitos ativos que — dialogicamente —
se constroem e sdo construidos no texto, considerado o proprio lugar de
interacdo e da construcdo dos interlocutores. Desse modo, ha lugar, no texto,
para toda uma gama de implicitos, dos mais variados tipos, somente
detectaveis quando se tem, como pano de fundo, o contexto sociocognitivo

dos participantes da interacdo. (KOCH e ELIAS, 2012 p.11 grifo das autoras)
A leitura na perspectiva interacionista preconizada nos PCNs resulta de
praticas de leitura em que se privilegiam competéncias e habilidades associadas aos
objetivos, as necessidades pessoais e a relacdo dialégica do processo de leitura.
Esse dialogismo € representado pela atitude responsiva diante do texto,
concordando ou discordando dele totalmente ou parcialmente, completando-o,
entendendo-0, associando-o a outras situacdes e posi¢cdes discursivas. Bakhtin
2006, p.271) ressalta que “toda compreenséao da fala viva, do enunciado vivo é de
natureza ativa responsiva [...], toda compreensao é prenhe de resposta, e nessa ou
naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte torna-se falante”. Ora, € o que
ocorre com processo de leitura! O texto € um enunciado vivo e demanda respostas
de gquem entra em contato com ele estabelecendo uma relagcéo dialégica em que o

leitor participa ativamente da construcéo dos sentidos que um texto pode adquirir.

Ainda em relagdo ao processo dialégico da leitura, Geraldi (2013) concebe o
texto como um lugar de encontro, um lugar de dialogo entre o locutor/autor e o

ouvinte/leitor.

O produto do trabalho de producdo se oferece ao leitor, e nele se realiza a
cada leitura, num processo dialdgico cuja trama toma as pontas dos fios do
bordado tecido para tecer sempre o mesmo bordado, pois as maos que agora
tecem trazem e tracam outra historia. [...] SAo maos carregadas de fios, que
retomam e tomam os fios que no que se disse pelas estratégias de dizer se
oferece para a tecedura do mesmo e outro bordado. (GERALDI, 2013, p.166)

Nessa perspectiva de dialogismo, Geraldi nos diz que é o encontro desses

fios da trama — o locutor/autor e o ouvinte/leitor — que possibilita a compreensao
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responsiva “na contrapalavra do leitor a palavra do texto que se I1€” (GERALDI, 2013,
p. 166). E nesse encontro de interlocutores que acontece o processo de leitura, a

construcdo e o reconhecimento dos sentidos de um texto.

Eco (1993) afirma que o reconhecimento dos sentidos de um texto,
principalmente o literario, depende do trabalho cooperativo do leitor, isso porque “o
texto € uma maquina preguicosa que requer do leitor um arduo trabalho cooperativo
para preencher espacos do ndo-dito ou do ja-dito, espacgos, por assim dizer,
deixados em branco”. Eco diz que a multiplicidade de sentidos do texto é realizada
por meio de pressupostos feitos pelo leitor, pressupostos esses que podem ser
referenciais, semanticos, pragmaticos, dentre outros. O texto para o autor é uma

“‘maquina de pressupostos” realizados pelo sujeito-leitor. (ECO, 1993, p.27)

A ideia do texto “ser uma maquina de pressupostos” como nos declara Eco
(1993), é compartilhada por Marcuschi (2009) que encara o0 texto como uma
“proposta de sentido” que se encontra aberta a alternativas diversificadas para a sua
compreensao. Por ter a lingua um carater interativo, o texto, para Marcuschi é um
evento comunicativo que se constréi nas relacdes interativas, cuja compreensao €
decorrente da conjuncéo de falantes/produtores e ouvintes/receptores em situacoes
“reais de uso da lingua”. E ressalta que o sentido “ndo esta no leitor, nem no texto,
nem no autor, mas se da como um efeito das relacdes entre eles e das atividades
desenvolvidas”. (MARCUSCHI, 2009, p.242)

Dell'lsola (2013) diz que a leitura é uma atividade de formacéo de sentidos em
gue o leitor pde em acdo seus conhecimentos armazenados, 0s conhecimentos
propagados pelo texto, realiza suas previsdes, constata o que previu, partilha o
conhecimento com o texto e, sublinha, que “quanto mais estreita for essa relacao,
maiores serao as chances de se compreender o texto”. A base da eficacia da leitura

€ a compreensao.

[...] o modelo interativo resgata a possibilidade de se depreender o sentido do
texto através da interpretacdo de sua forma aliada a participacdo ativa do
leitor que seleciona informacdes, elimina outras, ativa esquemas, infere,
associa, relaciona e adiciona elementos. [...] A psicologia cognitiva concebe
gue um interlocutor que se encontra em interagdo com o discurso escrito,
reconstréi o sentido do texto, ou seja, compreende o que Ié levando em conta
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seu conhecimento prévio ou informagdo ndo visuais. Assim, compreender
implica derivar alguma forma de significado e relaciona-lo a outras
experiéncias ou ideias; parafrasear; abstrair contelidos; responder questdes
sobre o material escrito ou criticar um texto. (DELL'ISOLA, 2013, P.80)

O modelo interacionista, de acordo com Solé (1998), é considerado o mais
apropriado para o trabalho com a leitura por participarem do ato de leitura tanto o
texto, sua forma e contetdo, quanto o leitor com seus conhecimentos de mundo,
objetivos e expectativas, ndo havendo, portanto, supremacia do texto, nem do leitor
e, sim, uma interatividade entre ambos. O processo de leitura se torna um ato

pessoal e individual tanto quanto uma experiéncia interativa e dialogica.

Para ler necessitamos, simultaneamente, manejar com destreza as
habilidades de decodificacdo e aportar ao texto nossos objetivos, ideias,
experiéncias prévias; precisamos nos envolver em um processo de previséo e
inferéncia continua, que se apoia na informacdo proporcionada pelo texto e
na nossa prépria bagagem, e em um processo que permita encontrar
evidéncia ou rejeitar as previsdes e inferéncias antes mencionadas. (SOLE,
1998 p.23)

Quando néo ocorre a interatividade, quando ndo ha interlocucao entre leitor e
texto, segundo Kleiman (2008, p.37) ha o esvaziamento do papel do interlocutor,
uma vez que o leitor aceita o texto como objeto acabado “e n&o exerce seu direito de
interlocugéo, privilegiando com isso o autor do processo”, ou, ainda, acrescento, a
interpretacdo de outro leitor. A autora salienta que o professor, na sua acdo no
contexto de leitura, também € parte integrante da interacdo, funciona como
“fornecedor de condi¢des” para que se estabeleca o processo de interlocucao entre
leitor, autor e texto:

Numa atividade de leitura, € preciso distinguir as rela¢des que séo instituidas
entre autor e leitor, por um lado, e entre leitor e contexto por outro. No
contexto escolar, o professor, um dos fatores da ac¢do do contexto imediato
no leitor, & também constitutivo no processo. Ele determina, em grande
medida, os objetivos da leitura adequada e inadequada a um objetivo
especifico. Nessa dimensdo, a acdo do professor ndo pode ser diluida, e
passa a ser constitutiva, portanto, da relacdo entre autor e leitor, na qual,

além dos interesses e capacidades especificas do leitor, jogam um papel
importante os objetivos da leitura. (KLEIMAN, 2008 p.37)

Coscarelli (2012) também ressalta a interagdo entre leitor, autor e texto

concedendo o mesmo grau de relevancia aos mesmos:

Cada um tem um papel diferente em relagdo a leitura e nenhum deles é
menos importante que o outro. Para compreender um texto, o leitor ndo pode
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contar somente com os elementos presentes nele. Além do que o autor
selecionou para colocar no texto, o leitor deve contar também com seus
conhecimentos prévios para fazer inferéncias, ou seja, deve usar seus
conhecimentos sobre o funcionamento da lingua, sobre o assunto tratado e a
respeito da situacao para completar o texto, construindo assim um ou mais
significados. (COSCARELLI, 2012, p.36)

Orlandi (2012) destaca a interdependéncia nas relacbes de quem fala ou
escreve e de quem ouve ou |é na medida em que os interlocutores se determinam
mutuamente. No entanto, Orlandi (2012) encara o0 processo de leitura como
interacdo das condi¢cdes de producdo e circulagédo dos textos com o autor e leitor
situado historicamente, que permitem a producéo de sentidos de um texto. A autora
concebe a natureza da linguagem como polissémica e, portanto, o texto carrega a
possibilidade de uma multiplicidade de sentidos determinadas pelas condicfes de
producdo de uma época para outra determinando o sentido dominante em relagéo a
outros sentidos possiveis. A autora afirma, entdo, que a producdo da leitura é
determinada pelas condi¢des sécio-histéricas que, por consequéncia, determinam a
pluralidade das leituras possiveis de um mesmo texto e que, devido a isso, toda
“leitura tem sua histéria”. O elemento caracterizador dos sentidos que a leitura pode
tomar, dependendo da época de circulacdo dos textos, sdo o0s discursos

propagados.

Para um mesmo texto, leituras possiveis em certas épocas ndo o foram em
outras, e leituras que ndo sdo possiveis hoje serdo no futuro. Isto pode ser
observado em ndés mesmos: lemos diferentemente um mesmo texto em
épocas (condicdes) diferentes. (ORLANDI, 2005, p.55)

Por historia da leitura, Orlandi define ser a composicdo das leituras ja
realizadas de um texto e as leituras ja realizadas por um leitor de um mesmo texto
quanto ao lado previsivel da leitura. Mas, alerta, que mesmo que se reconheca que
existam leituras previstas para um texto, ha de se ter o cuidado para néo se petrificar
tais leituras, para que haja a possibilidade de ocorrer leituras novas. E refere-se a
pluralidade de leituras ndo como a leitura de varios textos, mas a leitura de um

mesmo texto de diferentes formas estabelecendo o processo de significagéo.

Em relacdo ao trabalho com a leitura na escola, Orlandi (2012, p.117) destaca
gue pode-se colocar tanto énfase na multiplicidade de sentidos quanto no sentido

dominante, mas adverte que “as leituras previstas devem entrar como um dos
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componentes das condi¢bes de producgéo da leitura e ndo como o constituinte dela”.
E, ainda, orienta que:

A contribuicdo do professor, em relacéo as leituras previstas para um texto, é
modificar as condicfes de producéo de leituras do aluno, dando oportunidade
a que ele construa sua histéria de leituras e estabelecendo, quando
necessario, as relacdes intertextuais, resgatando a histdria dos sentidos do
texto, sem obstruir o curso da histéria (futura) desses sentidos.

A leitura no ambiente escolar deve promover a participacdo dos alunos e cabe
ao professor buscar estratégias que possibilitem a interacdo, a compreensao,

desenvolvendo habilidades para que o aluno construa suas proprias leituras.

1.1.1. Estratégias de Leitura na sala de aula

As estratégias de leitura podem ser entendidas como procedimentos na
abordagem do texto. De acordo com Solé (1998. P.60-70) as estratégias de
compreensao da leitura “sdo procedimentos de carater elevado, que envolvem a
presenca de objetivos a serem realizados, o planejamento de acdes que se
desenvolvem para atingi-los, assim como sua avaliagdo e possivel mudanga”.
Partindo dessa premissa, Solé expressa que a aprendizagem da leitura e de
estratégias adequadas para sua compreensdo necessitam de uma intervencao
explicitamente direcionada para que essa aprendizagem se processe de maneira
eficiente. As estratégias de leitura propostas pela autora compreendem trés

momentos: antes da leitura, durante a leitura e depois da leitura.

Na concepcéo de Solé (1998) a construcdo da compreensao textual comeca a
acontecer antes da leitura, momento em que sao realizadas atividades de
adiantamento de suposicfes, sobre a tematica do texto, o titulo, o autor, a andlise
das imagens, caso 0 texto possua, ou seja, ativam-se 0s conhecimentos prévios a
partir das informacfes paratextuais. Durante a leitura, a autora aponta que as
atividades de confirmagdo das hipoteses, correcdo ou recusa das antecipacdes
feitas na etapa anterior se realizam, bem como a identificacdo da tematica, da ideia
central, das informacgdes explicitas e implicitas que possibilitam compreender melhor

o texto. E nessa etapa que o aluno realiza as inferéncias, identifica os elementos
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gue ndo entende buscando entendé-los com o suporte do professor ou de outros
alunos da classe, uma vez que ha o compartilhamento da leitura em sala de aula. O
esclarecimento das duvidas em relacdo ao texto é importante para retrabalhar as
informacdes depois da leitura. Nessa Ultima etapa, o aluno pode trocar opinides,
avaliar criticamente as impressdes e opinides sobre o texto, usar o registro escrito
como resumo, elaborar uma sintese semantica, dentre outras atividades que podem

ocorrer apoés a leitura.

Koch e Elias (2012) definem estratégia como uma instrucéo global para cada
escolha a ser realizada no curso da leitura em que se mobilizam diversos tipos de

conhecimentos durante o processamento textual.

Dizer que o processamento textual é estratégico significa que os leitores,
diante do texto, realizam simultaneamente varios passos interpretativos
finalisticamente orientados, efetivos, eficientes, flexiveis e extremamente
rapidos. [...] basta pensar que, na leitura de um texto, fazemos pequenos
cortes que funcionam como entradas a partir dos quais elaboramos hipoteses
de interpretacdo. (Koch e Elias, 2012, p.39)

Ainda, segundo Koch e Elias (2012), recorre-se a trés grandes sistemas de

conhecimento para o processamento textual:

1. O conhecimento linguistico que se refere ao conhecimento gramatical e
lexical compreendido como a organiza¢cdo do material linguistico da superficie

do texto.

2. O conhecimento enciclopédico ou conhecimento de mundo que se refere aos
conhecimentos gerais, alusivos as vivéncias e eventos da individualidade ou

da coletividade que permitem produzir sentidos para a leitura.

3. O conhecimento interacional que se refere as formas de interacdo através da
linguagem, com reconhecimento de propoésitos pretendidos pelo autor do
texto, correspondéncia do género a situagdo comunicativa, adequacgédo da

variante linguistica a cada situacéo de interacdo, dentre outros.

Solé (1996) e Koch e Elias (2012) defendem que as estratégias adotadas
durante o processo de leitura devem ser orientadas, planejadas tanto pelo leitor
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quanto pelo professor. Em se tratando da leitura no ambiente escolar, cabe ao
professor apoiar, incentivar e oferecer desafios dando acessibilidade para que o
aluno-leitor domine progressivamente 0s aspectos da leitura. Essas estratégias
podem, portanto, ser ativadas tanto pelo aluno cognitivamente, durante o ato de

leitura, quanto serem orientadas, direcionadas pelo professor.

No contexto estabelecido pelos PCNs (BRASIL, 1997), o professor deve
adotar estratégias de leitura que privilegiem competéncias e habilidades como a
decodificagdo, selecdo, antecipacao, inferéncias, verificacdo de hipoteses, dentre
outras, associadas aos objetivos propostos, as necessidades pessoais, a interacdo
em sala de aula. Estratégias que, associadas e integradas, constituem todo

processo de leitura:

“O conhecimento atualmente disponivel a respeito do processo de leitura
indica que ndo se deve ensinar a ler por meio de praticas centradas na
decodificacdo. Ao contrario, é preciso oferecer aos alunos inumeras
oportunidades de aprenderem a ler usando os procedimentos que bons
leitores utilizam. E preciso que antecipem, que facam inferéncias a partir do
contexto ou do conhecimento prévio que possuem, que verifiguem suas
suposi¢fes — tanto em relagdo a escrita, propriamente, quanto ao significado.
E disso que se esta falando quando se diz que é preciso “aprender a ler,
lendo”: de adquirir o conhecimento da correspondéncia fonografica, de
compreender a natureza e o funcionamento do sistema alfabético, dentro de
uma pratica ampla de leitura.” (BRASIL,1998, p.42)
A prética ampla da leitura no ambiente escolar, ainda conforme os PCNs
(BRASIL,1997, p.44-47) deve ser realizada mediante exercicios constantes. Para

isso, a leitura deve ser uma atividade:

e Diéria: realizada silenciosamente, individualmente, em voz alta quando fizer
sentido dentro da atividade e pela escuta do outro que |€; se atentando para
os diferentes sentidos que um texto pode ter, os objetivos da leitura diante da
atividade proposta, preparando os alunos previamente acerca do assunto
para que formulem hipoteses sobre o tema a partir do titulo, das marcas néo-
verbais, caso o texto possua, e refletir com os alunos sobre as modalidades

de leitura e os procedimentos que elas requerem do leitor.
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e Colaborativa: leitura realizada pelo professor em conjunto com a classe em
que durante a leitura se formulem questionamentos aos alunos sobre as
pistas linguisticas que possam possibilitar a atribuicdo de determinados
sentidos ao texto, levando-os a explicitar os procedimentos que utilizaram
para chegar a este ou aquele sentido do texto, como e por quais pistas foi
possivel realizar as inferéncias, antecipar os acontecimentos, validar as

antecipacodes, verificar as hipéteses apresentadas, etc.

e Sequenciada: em que se criam situacdes didaticas adequadas visando
promover o gosto pela leitura e as atitudes e procedimentos que leitores
assiduos desenvolvem a partir da pratica de leitura. Portanto, para estimular o
prazer em ler devem ser formados critérios de selecdo de material, construir
padrées de gosto pessoal, selecdo de obra e escritores preferidos, etc.,
podendo, inclusive, determinar em conjunto com os alunos, temporariamente,

um género especifico, um autor ou um tema interessante para ser lido.

e Permanente: em que as propostas sdo regulares e favoraveis a formacao de
atitude de leitura. Essa atividade pode ser realizada em conjunto com o0s
alunos, na medida em que eles escolhem o que desejam ler, preparam em
casa e compartilham a leitura com a classe. E uma atividade permanente
porque pode ser realizada semanalmente ou quinzenalmente pelos alunos

durante todo o ano letivo.

Os PCNs ainda ressaltam a leitura de livros em capitulos, realizada pelo
professor, que permite aos alunos terem acesso a textos longos e, as vezes, de
dificil leitura como, por exemplo, alguns do universo literario. O professor se constroi

como um bom modelo de leitor.

Um leitor competente é alguém que, por iniciativa propria, é capaz de
selecionar, dentre os trechos que circulam socialmente, aqueles que podem
atender a uma necessidade sua. Que consegue utilizar estratégias de leitura
adequadas para aborda-los de forma a atender a uma necessidade.
(BRASIL,1998, p.41)

Em relacdo a leitura dos textos multimodais Delllsola (2013, p.100-101)

constata a inevitabilidade e a eficacia do trabalho com eles porque “promove
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letramentos desejaveis”. E enumera etapas que o leitor passa (as vezes sem se dar

conta) ao realizar a leitura de textos que agregam diversos recursos semioticos:

1. esquadrinhar a linha impressa da esquerda para a direita, de cima para baixo
(e vice-versa), levar em conta as imagens, o autor, a fonte de referéncia, o

suporte de divulgacao do texto;

2. se fixar num ponto para permitir que o olho focalize algo; quando alguma
impresséo tornar-se central e focalizada, outra sera periférica (e isso varia de

leitor para leitor);

3. comecar o processo de selecdo: captar informacbBes gréaficas, buscar
conhecimentos linguisticos e extralinguisticos; quando um processamento

cognitivo mais complexo é ativado, surgem analogias e correlagdes;

4. formar uma imagem usando informacdes textuais, antecipando informacoes,

preenchendo lacunas. Essa imagem € parcialmente o que se Vvé e

parcialmente o que se espera ver;

5. procurar na memoria informacfes sintaticas, semanticas, discursivas
relacionadas, e isso pode ajudar na selecdo de mais informacdes graficas.

Esse movimento pode aproximar cada vez mais das informagodes textuais.

Dell'lsola ainda afirma que o processamento da leitura, a compreenséo textual
sera mais favorecida se o professor conduzir os alunos a “enxergarem” o texto antes
de iniciar a leitura propriamente dita. Esse “enxergar” o texto antes da leitura envolve
a percepc¢éao dos elementos que o compde como o autor, a publicacéo, o suporte, a

fonte, as imagens, dentre outros.

A adocao de procedimentos nas as aulas de leitura possibilita desenvolver,
em grande medida, a compreensao e interatividade durante o processo de leitura,
promovendo a autonomia do aluno para que ele aja ativamente tornando-se um

leitor competente.



26

As aulas em que se privilegiam os textos do universo literario trazem
expressiva contribuicdo para a formacgdao leitora dos alunos, uma vez que a literatura

pode despertar grande interesse e favorecer a leitura.

1.1.2. Leitura e literatura

Zilberman (2008) relata que o carater educativo da literatura remonta a
Antiguidade, em especial a Grécia, em que se transmitia ao publico através de
festivais artisticos, promovidos pelo Estado, padrées de comportamento e
relacionamento por meio da poesia que “herdou a propriedade pedagogica dos
mitos”. Com o passar do tempo, foi integrada ao curriculo escolar pelo fato de ser a
Gnica dentre as expressdes artisticas a se utilizar da lingua. Diante disso, a forma de
comunicacdo com 0 publico institucionalizou-se em detrimento da sua finalidade
intelectual e ética, adquirindo cunho linguistico, mas n&o desvinculando-se da
perspectiva politica, j& que tornou-se “porta-voz de uma nacionalidade pré-

estabelecida, determinada pelo estado”.

Desde entdo, o ensino da literatura oscila entre dois objetivos: ajuda a
conhecer a norma linguistica nacional, de que é simultaneamente a
expressdo mais credenciada; arranjada segundo um eixo cronoldgico,
responde por uma histéria que coincide com a histéria do pais de quem toma
0 nome e cuja existéncia acaba por comprovar. Ndo por acaso todas as
historias da literatura brasileira se esforcam por demonstrar que a produgéo
literdria nacional nasce com o inicio da colonizacéo do territério americano,
assumindo componentes diferenciais desde as primeiras manifestacoes, e
acompanha, pari passu, as varias fases da nossa historia, de que passa
atestado reconhecido por todos. (ZILBERMAN, 2008, P.20)

Assim, a literatura toma forma de carater abrangente porque seu ensino
refor¢a a convicgdo de pertencimento ao lugar onde se vive por meio da lingua e da
cultura. Mas Zilberman (2008) reforca que essa conviccdo ndo tem fundamentacao

pedagodgica e sim ideoldgica, de maneira que sua confirmagdo ndo deveria ser

atribuida a escola, entretanto esta serve a esse proposito.

A escolarizagdo da literatura de acordo com Soares (2003, p.47) é um
processo inevitavel devido a esséncia da escola ser de instituir saberes escolares,

constituidos pela “didatizacédo ou pedagogizagdo de conhecimentos e praticas
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culturais”. Soares faz a distincdo da escolarizacédo da literatura entre adequada e
inadequada:

[...] adequada seria aquela escolarizacdo que conduzisse eficazmente as
praticas de leitura literaria que ocorrem no contexto social e as atitudes e
valores proprios do ideal de leitor que se quer formar; inadequada é aquela
escolarizacdo que deturpa, falsifica, distorce a literatura, afastando, e néo
aproximando, o aluno das praticas de leitura literaria, desenvolvendo nele
resisténcia ou aversdo ao livro e ao ler. (SOARES, 2003, p.47)

Cosson (2006, p.23) também defende que a leitura efetiva de textos seja o
centro das préticas literarias na escola e ndo apenas as criticas, a teoria ou a
histoéria literaria que ajudam a construir tais leituras e que precisamos compreender o
letramento literario como préatica social. E que é responsabilidade da escola,
escolarizar a literatura sem descaracteriza-la “sem transforma-la em um simulacro

de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de humanizagao”.

E é esse aspecto inadequado do ensino da literatura que tem sido alvo de
diversas criticas. Os documentos oficiais, que norteiam as praticas educativas,
fazem o alerta no tocante ao tratamento que os textos literarios devem ter no
contexto escolar. Os PCNs (BRASIL, 1997, p.19) atestam que o trabalho com a
literatura deve ser incorporado as praticas no ambiente escolar, ressaltando as
singularidades e propriedades compositivas do texto literario contribuindo, assim,
para a formacado leitora dos alunos; e ndo descontextualizando-os, utilizando-o0s
como mero pretexto para a abordagem de questbes mecanicas de gramatica ou

para ditar modelos de comportamento determinados socialmente.

As orientacfes do Curriculo Basico Comum, CBC (MINAS GERAIS, 2006), de
lingua portuguesa de Minas Gerais salientam que cabe a escola mediar a leitura e
apreciacdo de géneros do dominio literario oferecendo ao aluno a oportunidade de
compreensao das sutilezas, das particularidades, dos sentidos, da profundidade das
construcdes literarias, bem como para a compreensdo das identidades culturais

nacionais e regionais situadas no momento em que foram produzidos.

A literatura ultrapassa a verdade de correspondéncia (0 que pode ser
constatado pela observacdo ou pelo testemunho de outras fontes), instaura
outra relacdo entre o sujeito e o mundo, entre a imagem e o objeto. Porque
deseja intencionalmente provocar mdltiplas leituras porque joga com
ambiguidade e com a subjetividade, a literatura estabelece um pacto
especifico de leitura, em que a materialidade da palavra se torna fonte virtual
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de sentidos: o espaco grafico, 0 som, a imagem visual, a desconstrugdo da
palavra, reinvencdo de sentidos e visbes de mundo. A compreensdo da
especificidade do texto literario justifica por que ele ndo deve ser usado para
outras finalidades, além daquela de contribuir para formar leitores capazes de
reconhecer e apreciar 0s usos estéticos e criativos da linguagem. (MINAS
GERAIS, 2006 p.10-20)

O trabalho com a literatura na escola, na visdo de Terra (2014), deve
possibilitar a interacdo uma vez que o texto literario nos pde em contato com a
complexidade dos pensamentos que circundam os fatos, diferenciando e marcando
o homem envolto nos processos historico-sociais. Terra salienta que os textos
literarios se configuram com um grau de incompletude bem mais acentuado que
outros textos, exigindo do leitor um esforco maior para preencher as lacunas,
possibilitando, assim, maior interacdo. Visdo compartilhada também por Aguiar
(2003) que descreve o processo de leitura como preenchimento de sentidos e é na
literatura que os espagos em branco a serem preenchidos sdo vastos. E “nesse
processo, ler € ampliar horizontes e a literatura sera tanto melhor quanto mais
provocar o seu leitor” na construgao da totalidade do sentido ou dos sentidos que o
texto literario propicia (AGUIAR, 2003, p.240). Muitas vezes, o texto literario ndo esta
pronto, e o leitor, ao processa-lo, atua como coautor em continuo processo de
elaboracdo. Entdo, quando se diz que o texto literario propicia multiplas leituras,
equivale a dizer que a constru¢cdo de sentidos diferentes € feita por leitores

diferentes ou mesmo um mesmo leitor em momento diferente.

Candido (1995) diz que ndo ha povo que viva sem alguma espécie de
fabulacédo e, por isso, a literatura para Candido € vista como uma “manifestagao
universal de todos os homens em todos os tempos” e € “um instrumento poderoso

de instrugéo e educacgao” cuja fungdo esta relacionada ao processo de humanizacao

[...] que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como
o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o
proximo, o afinamento das emogles, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso de beleza, a percepcdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a
guota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO,1995, p.180)

Candido denomina, ainda, de literatura “todas as criacbes de toque poético,
ficcional ou dramatico” (1995, p.174), desde os tipos mais simples de manifestacoes

populares as formas mais eruditas da producdo escrita. E, ainda, postula que a
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negacao da literatura € uma mutilacdo para a humanidade e que ela constitui um
direito do homem, instrumento que desmascara situagdes de desigualdade social

gue negam os direitos humanos da sociedade.

O trabalho com a literatura na escola € importantissimo para a formacéo
humana dos nossos alunos, uma vez que o texto literario vai além da informac&o. E,
como diz Candido (1995), um “poderoso instrumento” para o desenvolvimento
intelectual, emocional e cultural do homem, estimulando o imaginario, suscitando a
criticidade perante as situagdes vividas e favorecendo o crescimento humano, e,

claro, exercendo o prazer pela leitura.

1.2. Géneros textuais

Os PCNs (BRASIL, 1997) orientam o trabalho da linguagem a partir dos
géneros porque ‘linguagem significa produzir discursos” situados historicamente,
gerando usos sociais que sdo materializados nos textos. As consideracdes nos
PCNs sobre géneros se fundamentam nas perspectivas de interacao social através

da linguagem de onde os géneros emergem.

Conforme Bakhtin (2006), os muitos campos da atividade humana estéo
ligados ao uso da linguagem, e o emprego dessa linguagem ocorre por meio dos
enunciados que refletem as condi¢gOes especificas de producéo e as finalidades de
seus usos. Entdo, todo texto é organizado mediante um género, que sera
identificado levando em conta seus trés elementos: conteudo tematico, estilo da
linguagem e sua constru¢cdo composicional; elementos esses que sdo, de acordo
com a perspectiva bakhtiniana, indissoluvelmente ligados ao enunciado. As
condi¢cdes de producdo e o propdsito comunicativo para a realizacdo do discurso,
gue tem usos sociais, determina o género, que por sua vez dara forma ao texto. Os
géneros sdo, portanto, formas de fundamentar a comunicacdo em sociedade, ja que
concretizam os enunciados e materializam-nos em textos. E, ainda, ressaltam a
particularidade e a individualidade de cada enunciado, porém “cada campo de
utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, aos

quais denominamos géneros do discurso”. (BAKHTIN, 2006)
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A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso séo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso,
gue cresce a medida que se desenvolve e se complexifica um determinado
campo. (BAKHTIN, 2006, p.262)

Bazerman (2009, p.31) faz uma abordagem do género soécio-historica,
ressaltando que “géneros emergem nNOS pProcessos SoOciais em que as pessoas
tentam compreender umas as outras suficientemente bem para coordenar as
atividades e compartilhar significados com vistas aos seus propdsitos”. Sao formas
dadas as atividades sociais da vida humana, ou seja, tipificam, além da forma
textual, as relacdbes humanas. Bazerman chama de tipificacdo a padronizagdo e
compreensao de certas situacdes que fazem com que realizemos determinadas

acOes em determinadas circunstancias.

A identificacdo e definicAo dos géneros ocorrem devido as “caracteristicas
sinalizadoras”, e por todas as outras caracteristicas textuais que apresentam. A
identificacdo dos géneros por meio de suas peculiaridades é util, mas Bazerman
considera que nao atribui uma visdo completa do género. Isso porque deixa de lado
0 papel do sujeito no uso e na construcdo dos sentidos, ignorando as disparidades
perceptivas de cada individuo, da criatividade da comunicacéo e das mudancas que

ocorrem com 0 género no transcorrer do tempo.

Géneros sao tdo-somente 0s tipos que as pessoas reconhecem como sendo
usados por elas préprias e pelos outros. Géneros sdo o0 que nés acreditamos
gue eles sejam. Isto é, sdo fatos sociais sobre 0s tipos de atos da fala que as
pessoas podem realizar e sobre os modos como elas os realizam.
(BAZERMAN, 2009, p. 31)
Género, para Bazerman (2011), é uma agéncia, no sentido em que provém de
sujeitos agentes nas relagbes sociais, e ndo deve ser ensinado de maneira
desvinculada da acdo e das situacbes motivadoras que contribuam para a

aprendizagem.

Ao abordar a questdo dos géneros do universo literario, Bazerman (2009)
ressalta que fazem parte do “orgamento comunicativo” de qualquer sociedade e

estao inter-relacionados agindo interativamente com todos 0s segmentos sociais em
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dado lugar e tempo, conferindo mais uma vez a no¢do de género associada as

praticas sociais.

Os géneros da cultura literaria fornecem alcances especificos de experiéncias
e interac6es compartilhadas que desempenham funcdes particulares para o
individuo e a sociedade. Os géneros literarios sdo pedacos da ordem
sociocultural do tempo e lugar que estruturam as ideias, sentimentos,
desejos, ironias, criticas e identidades entre aqueles que compartilham textos
literarios. Entender como essa estrutura do lugar cultural da forma a
experiéncia vivida de leitura de cada texto literario e entender como as
praticas sociais distintivas mediadas pelos textos literarios se adaptam a
complexidade da vida social e as atividades mediadas textualmente séo dois
desafios que essa nova visdo de género oferece aos estudos literarios.
(BAZERMAN, 2009 p.61)

Consoante com Bazerman, Marcuschi (2009, p.151) também vé o estudo dos
géneros textuais “como uma fértil area interdisciplinar com atengéo especial para o
funcionamento da lingua e para as atividades culturais e sociais”. Marcuschi (2003,
p.19) concebe os géneros como “entidades dindmicas”, como “eventos textuais
altamente maleaveis, plasticos e dindmicos” porque todos o0s géneros se
materializam em textos, orais ou escritos, situados sécio-historicamente, legitimados
pelas instancias das atividades humanas organizadas socialmente. Surgem e se
moldam acompanhando a evolucdo humana e de suas acdes frente a evolucao
tecnolégica uma vez que sao “entidades comunicativas”. Os géneros, para o
pesquisador, “sdo formas verbais de agao social relativamente estaveis, realizadas
em textos situados em comunidades de praticas sociais e em dominios discursivos

especificos”. (MARCUSCHI, 2003, p.25)

Marcuschi reflete que o ensino de géneros na escola € “uma extraordinaria
oportunidade de lidar com a lingua em seus mais diversos usos auténticos no dia-a-
dia” porque tudo que se faz linguisticamente esta atrelado a algum género,
principalmente, os produzidos na vida diaria. Além disso, o ensino a partir dos
géneros textuais auxilia, e muito, na producdo de textos, orais e escritos, e ndo na
producdo de enunciados soltos e descontextualizados. O pesquisador ainda ressalta
gue ndo ha géneros ideais para o ensino da lingua materna, mas diferentes géneros
com diferentes graus de dificuldades e uma grande variedade de géneros que
oportunizam o trabalho com a leitura e a escrita em “seus usos culturais mais
auténticos sem forcar a criacdo de géneros que circulam apenas no universo
escolar’. (MARCUSCHI, 2003, p.35-36)
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Dolz e Schneuwly (2004) tratam as préticas de linguagem como atividades de
interacdo social que dao forma ao género. O género recebe tratamento didatico
voltado para o ensino da lingua materna e, de acordo com 0s autores, Sao
fundamentos para o trabalho escolar porque constituem instrumentos mediadores de
todo procedimento das préticas escolares. Consideram o0 género um
megainstrumento para agir em situagfes de linguagem, cuja andlise das suas
especificidades fornecem base de modelizac&o instrumental para a organizacao das
atividades de ensino que esses objetos de aprendizagem requerem. O género toma
a forma de objeto de aprendizagem, como textos reais, ndo ficticios dentro do
ambiente escolar. E salientam trés dimensfes para a definicho do género como

base de uma atividade de linguagem:

[...] 1) os contetdos e os conhecimentos que se tornam diziveis por meio
dele; 2) os elementos das estruturas comunicativas e semidticas partilhadas
pelos textos reconhecidos como pertencentes ao género; 3) as configuracdes
especificas de unidades de linguagem, tracos, principalmente, da posi¢édo
enunciativa do enunciador e dos conjuntos particulares de sequéncias
textuais e de tipos discursivos que formam sua estrutura. (DOLZ e
SCHNEUWLY, 2004, p.64)

O gue confere a estabilidade do género, de acordo com Dolz e Schneuwly,
sdo as dimensdes partilhadas pelo texto na heterogeneidade das situacdes de
linguagem, que aflora uma sequéncia de “regularidades no uso”. Mas os autores
frisam que a estabilidade n&o elimina as evolugdes que os géneros podem sofrer

conforme as praticas de linguagem.

Os géneros textuais, por seu carater genérico, sdo um instrumento
intermediario para a aprendizagem. Do ponto de vista do uso e da
aprendizagem, o género pode, assim, ser considerado um megainstrumento
gue fornece um suporte para a atividade, nas situacdes de comunicacgéo, e
uma referéncia para os aprendizes. (DOLZ e SCHNEUWLY, 2004, p.64-65)
Dell’lsola (2013) afirma que é necessario privilegiar o estudo dos géneros nas
atividades escolares tanto por sua relevancia social quanto pelo fato dos textos
pertencentes aos géneros serem organizados distintivamente, dependendo das

acOes sociais mediadoras dos discursos.

No geral, os textos organizam-se dentro de certas restricbes de natureza
tematica, composicional e estilistica, que os caracterizam como pertencentes
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a este ou aquele género. Desse modo, a nocdo de género, constitutiva do

texto, precisa ser tomada como objeto de ensino. (DELL'ISOLA, 2013, P.77)
Conceber o género numa perspectiva socio-historica € levar em consideracao
a sociedade e suas relagbes com a comunicagcdo humana. Por se constituirem
instrumentos de interagdo verbo-social, sdo objetos de ensino-aprendizagem
materializados através dos diversos textos que circulam socialmente. Por isso, as
atividades escolares a partir dos géneros devem ser encaradas como facilitadoras
da leitura e escrita, porque sdo fontes de material auténtico, resultantes das acoes

sociais e interativas da vida em sociedade.

1.2.1. O Género Textual: Crénica

A crbnica € um género textual que costuma circular em jornais, revistas,
livros, blogs e tem como traco marcante o olhar para o cotidiano em que o cronista
registra suas observacdes, opinides e vivéncias do dia a dia. A relacdo da cronica
com o tempo é expressa tanto na construcdo da palavra que vem do grego chronos
que, por sua vez, significa tempo, quanto no significado atrelado a esse género
textual. A cronica €, pois, o relato situado no tempo de determinados acontecimentos
do cotidiano, apresentado pelo cronista com lirismo, reflexdo e, as vezes, com

toques de humor e ironia.

O carater histérico da crénica no Brasil tem sua origem a partir da narracao de
Pero Vaz de Caminha para o rei de Portugal Dom Manuel em 1500 com a Carta de
Achamento do Brasil. Sa (2005, p.5) relata que a paisagem encontrada por Caminha
ao chegar em solo brasileiro ofereceu-se para ser “matéria para o texto que seria
considerado a nossa certiddo de nascimento”, conferindo a crbnica lugar de
destaque no cenario da Historia e da Literatura Brasileira por ser o texto que

oficializa seu nascimento:

[...] o texto de Caminha é criagdo de um cronista no melhor sentido literario do
termo, pois ele recria com engenho e arte o que ele registra no contato direto
com os indios e seus costumes, naquele instante de confronto entre a cultura
europeia e a cultura primitiva. (SA, 2005, p.5-6)
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A relagdo da crbnica com a Historia, segundo Arrigucci Jr. (2001, p.52) se
deve a sua capacidade de constituir-se como “testemunho de uma vida, o

documento de toda uma época ou um meio de se inscrever a histéria no texto”.

Com a evolugédo da imprensa e dos meios de comunicagédo, a cronica se
converteu em um dos géneros componentes do jornal h&4 aproximadamente um
século e meio, por onde a literatura também passou a circular efetivamente como
matéria de folhetins, tratando de assuntos variados, mas predominantemente
focando os aspectos cotidianos da modernidade de cada época. Tanto Candido
(1992) quanto Arrigucci Jr. (2001) e S& (2005) nos esclarecem que antes de ser
cronica era folhetim, uma secdo do jornal quase que informativa, onde eram
publicados breves ensaios, pequenos poemas em prosa, peguenos contos ou
qualquer texto que informasse aos leitores de questdes dos acontecimentos diarios

ou semanais sob a 6tica de temas diversos.

O cronista é primeiro folhetinista, como Alencar de Ao correr da pena,
colaborador do Correio Mercantil do Rio, em 1854 e 1855. Ali o escritor
iniciante ja se sentia sob o signo de Proteu: a matéria mutavel e meio
monstruosa obrigava o folhetinista a percorrer todo tipo de acontecimentos,
com uma volubilidade de “colibri a esvoagar em ziguezague”. Alencar decerto
faz graca roméntica, mas é que, desde o principio, a crénica parece escolher
uma linguagem ludica e esvoacante para cobrir 0 espago enorme entre os
grandes e pequenos eventos com que se defronta. (ARRIGUCCI JR., 2001,
p.57)

Candido (1992) diz que a crbnica aos poucos foi deixando de ser informativa
para ser, sobretudo, divertida, com “linguagem mais leve”, “mais descompromissada”
e penetrando a poesia no seu conteudo. Por isso a mistura de jornalismo e literatura
confere a crbnica a dualidade que se equilibra entre o coloquial e o literéario,
aparentando a simplicidade, mas repleta das artimanhas artisticas do texto literario.
A crbnica, que ndo nasceu propriamente com o jornal, carrega a heranca da
efemeridade que nasce “no comeco da leitura e morre antes que se acabe o dia”
porque o jornal “nasce, envelhece e morre em 24 horas” num embrulho da
mercearia, ou arquivado num recorte do leitor que quer eterniza-la intimamente (SA,
2005, p.20). A transitoriedade da crbnica oriunda do meio jornalistico, sem
pretensdes de ser duradoura ganha ares de permanéncia ao transpor-se para o
meio literario de forma definitiva, eternizada nos livros. Candido concebe a

eternizacdo da cronica nos livros como prémio pela sua despretensdo, pelos seus
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ensinamentos no tocante a palavra que nao se dissolve depressa e a reflexdo para a

formacao dos valores do leitor.

Ela nao foi feita originalmente para o livro, mas para essa publicacdo efémera
gue se compra num dia e no dia seguinte é usada para embrulhar um par de
sapatos ou forrar o chdo da cozinha. Por se abrigar nesse veiculo transitério,
o seu intuito ndo é o dos escritores que pensam em “ficar”, isto &, permanecer
na lembranca e na admiracdo da posteridade; e a sua perspectiva ndo é a
dos que escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-do chdo. Por
iSsO mesmo, consegue quase sempre sem querer transformar a literatura em
algo intimo com relagdo a vida de cada um; e, quando passa do jornal ao
livro, nés verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior
do que ela propria pensava. (CANDIDO, 1992, p.14-15)

Com o decorrer do tempo, principalmente no Modernismo brasileiro, um
grande numero de escritores passou a escrever cronicas, tendo como marca o
coloquialismo, a denuncia das desigualdades sociais, a valorizagdo do cotidiano de
todas as classes, salientando a heterogeneidade e a complexidade do Brasil

formando uma consciéncia mais ampla do pais que € a alma da crénica moderna.
(ARRIGUCCI JR., 2001, p.62-63)

Alguns autores da Literatura Brasileira se firmaram como cronistas como
Paulo Mendes Campos, Fernando Sabino, Carlos Drummond de Andrade, Rubem
Braga, dentre outros. A crbnica moderna passou, entdo, a ter um carater mais
literario, com autores de expressdo da Literatura Brasileira impregnando seu estilo
peculiar no escrever sobre a vida cotidiana. Bender e Laurito (1993) ressaltam que
cada cronista escolhe a maneira de montar sua croénica, tornando-a um género
hibrido:

Assim, podemos dizer que Cecilia Meireles tende ao misticismo, Drummond
as reflexbes (puras ou disfarcadas em casos), Luis Fernando Verissimo,
Stanislaw ponte Preta, Carlos Eduardo Novaes e Millér Fernandes ao humor
(cada um a seu modo, € obvio), Paulo Mendes Campos a poesia em prosa ou
prosa poética, Manuel Bandeira as reminiscéncias, Rachel de Queiroz ao
acontecimento, a reflexdo ou ao texto comprometido com o social, Clarice
Lispector ao inusitado e ao existencial, Rubem Braga faz transcender o fato
miudo e conta casos como ninguém. E assim por diante. Torna-se, pois, dificil
e arriscado fazer tipologia da crbnica, de vez que tangencia um outro género,
com o qual chega a confundir-se. (BENDER e LAURITO, 2003, p.57)

E um género que passeia por outros géneros textuais de forma natural mas

gue ndo perde sua esséncia especifica: a focalizacdo do instante permeado pela



36

visdo particular do cronista. A crénica pode, portanto, tomar ares de conto, de relato,
de poesia, dependendo do estilo que o autor queira Ihe conceder tornando ténues as
fronteiras que delimitam um género e outro. S& (2005, p.26), em relacdo a
ambiguidade, diz que essa € uma “enriquecedora confluéncia de géneros” e que
‘reconhecer essa mistura nada mais é do que uma tendéncia da literatura

contemporanea’.

N&o poderia ser diferente essa caracteristica ambigua da crbnica, uma vez
que o seu crescimento se deu de maneira hibrida no entrelace do jornalismo e da
literatura. A crbnica efémera nascida para o jornal e eternizada nas paginas

literarias.

Essa ambiguidade da cronica que circula na esfera jornalistica e literaria nos
demonstra que os géneros textuais ndo sao estaticos, podendo sofrer alteracdes em
suas condic¢des de producédo e circulacdo dependendo dos propdsitos comunicativos

a que se prestam.

A efemeridade ao relatar os acontecimentos diarios constitui uma das
caracteristicas que levam a crbnica ser considerada um género menor, sem a
grande importancia dos romances e contos. Candido (1992) expressa que devido a
nao se imaginar a literatura feita por cronistas “que lhe dessem o brilho universal dos
grandes romancistas, dramaturgos e poetas” ela é considerada, sim, um género
menor, mas que serve a nos e a literatura como estrada rumo a humanizacéo na

medida em que:

[...] estd sempre ajudando a estabelecer e restabelecer a dimensdo das
coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenério excelso, numa
revoada de adjetivos e periodos candentes, pega o0 miido e mostra nele uma
grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas. Ela é amiga da
verdade e da poesia nas suas formas mais diretas e também nas suas formas
mais fantasticas, sobretudo porque quase sempre utliza o humor.
(CANDIDO,1992, p.14)

Bender e Laurito (2003, p.44) a classificam como o “género do disfarce” que
nos auxilia a perceber a realidade com doses de fantasia pelo fato dos

acontecimentos relatados, as vezes, ndo se situarem no mundo real do qual

fazemos parte, mas também por néo ser ficcdo completa, “uma vez que a realidade
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esta palpavel nela, o coracdo de cada leitor esta batendo forte, ao se identificar com

as ideias do cronista”.

Por isso a cronica é capaz de se fixar na realidade ou na fantasia ou se
misturar nesses dois mundos. E nada como um género com uma linguagem que,
segundo Candido (1992), fala tdo perto do nosso dia a dia para ser trabalhado em
sala de aula. A crénica € um género que possibilita a interacdo com o mundo, com
as pessoas, bem como favorece a multiplicidade de leituras por ser um género que
trata de assuntos diversos tendo como matéria prima as situacdes cotidianas com
linguagem simples e direta, promovendo a reflex&o e a criticidade diante dos fatos.

Além, claro, de oferecer-se como leitura prazerosa.

1.3. A multimodalidade

A preponderancia da apresentacdo por meio de imagens na sociedade
contemporanea é conduzida, principalmente, pelos avancos na area tecnoldgica. A
linguagem visual toma espaco cada vez mais abrangente, provocando grandes
mudancas na linguagem verbal, sobretudo na escrita. Acrescente-se a isso a
efervescéncia dos géneros surgidos ou renovados nos ultimos anos no seio dos

ambientes digitais, como bem expressa Marcuschi ao dizer que:

[...] ndo é dificil constatar que nos ultimos dois séculos foram as tecnologias,
em especial as ligadas & area da comunicagao, que propiciaram 0 surgimento
de novos géneros textuais. Por certo, ndo sdo propriamente as tecnologias
per se que originam 0s géneros e sim a intensidade dos usos dessas
tecnologias e suas interferéncias nas atividades comunicativas diarias.
(MARCUSCHI, 2003, P.20)

A multimodalidade emerge da Semidtica Social, cujos estudos se referem as
distintas construcdes do texto para materializar o que se quer transmitir, as
estratégias textuais e discursivas empregadas pelo construtor que podem agregar
diversos modos de representagdo, verbal ou visual. A multimodalidade pode ser
entendida como a articulacdo de todos o0s recursos que contribuem para a

compreensao de uma determinada situacdao comunicativa.
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A multimodalidade para Dionisio (2011) diz respeito as diferentes formas e
modos de representacgao utilizados na construcao textual, abarcando a fala, a escrita
e a imagem, sendo estas interativas e constitutivas do texto. Entende-se por
multimodalidade a apresentacdo dos textos com recursos verbais associados a
varios elementos semiodticos na constituicdo textual. Dionisio e Vasconcelos

postulam que:

[...] o termo ‘texto multimodal’ tem sido usado para nomear textos construidos
por combinacdo de recursos de escrita (fonte, tipografia), som (palavras
faladas, mdusicas), imagens (desenhos, fotos reais), gestos, movimentos
faciais, etc. (DIONISIO e VASCONCELOS, 2013, p.21)

A multimodalidade presente nos textos se aproxima do nosso mundo de
maneira intrinseca, o que de acordo com Kress e van Leeuwen (1996) ocorre pelo
fato de que os géneros da fala e da escrita ja sdo por si s6 multimodais no sentido
que combinam a linguagem oral a acdo, a linguagem escrita a imagem, compondo,
assim, um conjunto integrado. Na comunicagcdo humana, a multimodalidade se
compde como produtora de sentido do texto, porque os sentidos sédo produzidos
através do uso de mais de um recurso semiotico. Dionisio (2011) referenda essa
ideia quando toma as agdes sociais como “fenébmenos multimodais” e conclui que os
géneros textuais, materializacdo das nossas ac¢des individuais e coletivas, sdo por
consequéncias multimodais também. Dionisio faz essa afirmacéo levando em conta
gue se usa no minimo dois modos de representacdo ao falar ou escrever: palavras
associadas a gestos, ou a entonacdes, ou a sorrisos, ou a imagens, dentre outros
(DIONISIO,2011, p.139). Entdo, vale dizer que a multimodalidade sempre esteve
presente nas relagdes humanas, ndo € componente novo surgido recentemente.
Basta salientarmos que as primeiras formas de comunicacéo entre os homens, nos
primordios do tempo, se pautavam em gestos e imagens rabiscadas nas cavernas.
Muitos historiadores acreditam que a arte rupestre foi a primeira forma de
manifestacdo de expressdo e comunicacdo humana, pela qual os homens
expressavam sua percepcdo e compreensao do mundo e de si mesmos. A
linguagem visual n&o é “invencdo” da contemporaneidade e n&do se restringem a

textos do universo digital, tdo disseminados na atualidade.
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A nocao de multimodalidade, portanto, vem, muitas vezes, atrelada aos textos
produzidos e propagados nos ambientes digitais, porém, como foi expresso, 0s
aspectos multissemioticos sempre estiveram presentes em textos orais ou escritos,
que circulam em outros suportes, que nao o virtual, na sociedade de ontem e, ainda,
de hoje. A multimodalidade ndo surgiu com o avanco tecnolégico na é&rea de
comunicacdo, entretanto € disseminada pelos recursos que a tecnologia digital

oferece na atualidade.

Dionisio (2011) destaca que as variedades de “associa¢des ndo padrao” que
a escrita apresenta na midia se da em funcéo desse avanco tecnoldgico e a maneira
de se ler um texto sofre constantes reelaboracdes. Nesse caso ndo ha supremacia
do visual ou do verbal na organizacéo textual, e sim a harmonia estabelecida entre
ambos, porque “na atualidade, uma pessoa letrada deve ser alguém capaz de
atribuir sentidos a mensagens oriundas de multiplas fontes de linguagem”, bem
como ser capaz de produzi-las de forma eficiente utilizando-se de multiplas fontes.
(DIONISIO, 2011, p.138)

Vieira (2007) diz que os textos multimodais estdo no auge e que um texto

deve combinar variados elementos semiéticos na sua producéao e leitura.

Existem novas regras semidticas para a constru¢do de textos com imagens.
Os desenhos e as figuras com valor apenas ilustrativos foram deixados para
trds. O uso de imagens segue outra dire¢cdo. Agora 0s recursos multimodais
tomam parte da composi¢cdo do sentido do texto. A informac&o passa a ser
transmitida por diferentes modos semiéticos. Em outros tempos, os livros
eram fonte exclusiva de todo o conhecimento. Hoje disputam espagco com
outros recursos tecnoldgicos e visuais, como os livros eletrdnicos e a internet.
(VIEIRA, 2007, p.10)

Vieira (2007, p. 11) ainda ressalta que a analise das semioses do texto deve
concentrar-se na “sua textualidade, nas origens sociais, na produgédo do texto e na
sua leitura, transcendendo a analise semiotica convencional”, chamando a atencéo
para as significacbes das atividades sociais que sdo demarcadas pelas relacdes de

poder que entremeiam as relagdes humanas.

Considerando que ler é uma atividade que envolve a cognicdo e as relacdes

interativas sociais, o contato do aluno com textos que contém multiplas semioses
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auxiliam o processo de ensino-aprendizagem como recurso para atrair a atencao
nas aulas de leitura, como parte integrativa da constituicdo da informac&o. Dionisio e
Vasconcelos (2013, p.34) asseguram que “as articulagbes entre modos semioticos
tém mudado tanto em relacdo a sua funcdo, pois sdo considerados veiculos de

informacgédo, deixando a imagem se ser apenas ilustragao da escrita”.

A leitura passa por constantes reelaboracbes na atualidade devido a
diversidade de associacfes e arranjos da linguagem verbal com outros elementos
semidticos, gerando, assim, textos multissemiéticos em que a linguagem néo verbal
forma conjunto constitutivo com a linguagem visual. E papel da escola acompanhar
as transformacdes pelas quais a sociedade passa, e o trabalho com a
multimodalidade promove os multiletramentos que é segundo Rojo (2009) a
capacidade de leitura, compreenséo e producdo de textos compostos por multiplas
linguagens, sejam propagados pela midia impressa ou pela midia digital.

1.4. Os multiletramentos

O letramento, segundo Soares (2004), é a capacidade de usos da leitura e da
escrita em que os individuos exercem as praticas sociais nos contextos que estao

inseridos.

A dimensédo do letramento diz que ele ndo é um atributo unicamente ou
essencialmente pessoal, mas €, sobretudo, uma pratica social. Letramento é
0 que as pessoas fazem com as habilidades de leitura e escrita, em um
contexto especifico, e como essas habilidades se relacionam com as
necessidades, valores e praticas sociais. Em outras palavras, letramento nao
€ pura e simplesmente um conjunto de habilidades individuais, € o conjunto
de préaticas sociais ligadas a leitura e a escrita em que os individuos se
envolvem em seu contexto social. (SOARES, 2004 p.73)

O letramento é encarado por Marcuschi (2003) como pratica “rica e

multifacetada” e indispensavel a vida humana:

Numa sociedade como a nossa, a escrita enquanto manifestacdo formal dos
diversos tipos de letramento, é mais do que uma tecnologia. Ela se tornou um
bem social indispensavel para enfrentar o dia-a-dia, seja nos centros urbanos
ou na zona rural. Nesse sentido, pode ser vista como essencial a prépria
sobrevivéncia no mundo moderno. Nao por virtudes que |he sdo imanentes,
mas pela forma como se impds e a violéncia com que penetrou nas
sociedades modernas e impregnou as culturas de um modo geral. Por isso,
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friso que ela se tornou indispenséavel, ou seja, sua pratica e avaliacdo social a
elevaram a um status mais alto, chegando a simbolizar educacéo,

desenvolvimento e poder. (MARCUSCHI, 2003, P.16-17, grifos do autor)
Rojo (2009) afirma que uma das funcdes da escola é possibilitar aos alunos a
participacdo das varias praticas sociais que usam da leitura e da escrita de forma
ética, critica e democratica. E a sociedade de hoje convive com multiplas préticas de
leitura e escrita favorecidas pela tecnologia. Rojo amplia a nogéo de letramento para
a area de outras semioses além da linguagem verbal e diz que trabalhar com os
letramentos multiplos ou multiletramentos € lidar com a leitura e a producéo textual
em variadas linguagens e semioses que 0s textos contemporaneos apresentam,
enfocando nos usos e praticas das mudltiplas semioses, compreendendo e

respondendo aos efeitos de sentidos em contextos e midias variados.

[...] trabalhar com a leitura e escrita na escola hoje é muito mais que trabalhar
com a alfabetizacdo ou alfabetismos: é trabalhar com os letramentos
multiplos — a leitura na vida e a leitura na escola — e que 0s conceitos de
géneros discursivos e suas esferas de circulagdo podem nos ajudar a
organizar esses textos, eventos e praticas de letramento. (ROJO, 2009,
p.118)

O conceito de multiletramentos foi articulado, segundo Rojo (2013, p.13), pelo
Grupo de Nova Londres? e diz respeito a dois tipos de praticas de letramento da
contemporaneidade: o processo de criacdo e significacdo dos textos multimodais
envolvendo as multiplicidade de semioses, midias e linguagem, e a diversidade

cultural salientada pelos interlocutores desses textos, bem como sua significagao.

Rojo (2013, p.22-23) diz que os estudos na &rea dos multiletramentos sé&o
unanimes em mostrar caracteristicas marcantes do texto tanto no sentido cultural de
producdo e circulagcdo, quanto no sentido da variedade de linguagens quando os
colocam como interativos, colaborativos, hibridos, mesticos, fronteiricos e
transgressores. E ainda aponta que a midia digital favorece a saliéncia dessas

caracteristicas por ser interativa e ter um nivel de agéncia de longo alcance.

% Grupo pioneiro de pesquisadores que se reuniram em Nova Londres (EUA) em 1996 para afirmar
em manifesto a necessidade de propor uma pedagogia de multiletramentos para reforcar a
necessidade da escola abarcar para si 0s ensinos dos letramentos emergentes na sociedade atual.
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Vieira também aponta que a forma de apresentacdo dos textos na atualidade
modificou-se muito devido a maior insercdo de elementos multissemibticos e ao
avanco de novas tecnologias digitais que fez com que novos géneros surgissem
face a necessidade de comunicacdo na contemporaneidade. Vieira destaca que o
letramento de hoje, pressionado pelas mudancgas no contexto social e tecnoldgico,
nao se baseiam apenas nas habilidades de leitura e escrita:

O letramento tipico da pés-modernidade agrega ao texto inUmeros recursos
gréficos, cores, e, principalmente, imagens. Passa a exigir do sujeito letrado
habilidades interpretativas basicas que devem atender as necessidades da
vida diaria, como as exigidas pelos locais de trabalho do mundo
contemporéneo. (VIEIRA, 2007, p.24)

As préticas de multiletramentos s&o construidas com fundamento nas
experiéncias da vida em sociedade intermediadas pelos diversos textos
multissemidticos que circulam socialmente e que requerem um sujeito construtor de
seu conhecimento cognitiva e socialmente. Os multiletramentos séo, portanto,
fundamentais para que os aprendizes exergam as habilidades de uso da escrita e da
leitura em variadas linguagens, variados géneros que se encontram disponiveis na

atualidade globalizada e tecnoldgica.
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2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O projeto de leitura foi desenvolvido em uma escola estadual situada no
municipio de Ribeirdo das Neves no Estado de Minas Gerais com a participacéo de
22 alunos, entre 13 e 16 anos, que cursam o 9° ano do ensino fundamental. A
aplicacdo do projeto se deu entre os meses de setembro a novembro de 2014,

compreendendo 20 aulas o que corresponde a, aproximadamente 17 horas/aulas.

O projeto foi aplicado em forma de sequéncia didatica, que de acordo com
Dolz e Schneuwly (2004, p. 82) “é um conjunto de atividades escolares organizadas,
de maneira sistematica, em torno de um género textual escrito”. Ressalvo que a
sequéncia didatica proposta no presente trabalho ndo seguiu a estrutura base
proposta pelos autores, uma vez que os alunos nao fizeram a producao escrita

inicial.

Lopes-Rossi (2011, p. 82) diz que “a leitura de géneros discursivos na escola
nao pressupbe sempre a produgdo escrita’, e propde o trabalho com projetos
pedagogicos a partir da leitura, todavia, também, visando a producao textual. Por
iSso ndo usei a sequéncia didatica proposta pela autora porque, como ja dito, nao

trabalhei com a producéo de textos verbais.

Diante disso, construi médulos didaticos para a aplicacdo da proposta de
leitura, com o objetivo principal de desenvolver a participacdo e as capacidades
leitoras dos alunos diante do estudo e leitura do género textual cronica e a
multimodalidade como traco constitutivo dos textos. A proposta visa desenvolver
habilidades previstas e adaptadas do Conteddo Basico Comum de Lingua

Portuguesa do estado de Minas Gerais (CBC, 2006) no que diz respeito a leitura:

» Considerar os contextos de producdo, circulacdo e recepcdo do género

cronica, na compreenséao e na producao:
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e reconhecer o género crbnica a partir de seu contexto de producéo,
circulacao e recepcao;

e reconhecer na cronica marcas de identificacdo politica, religiosa,
ideoldgica ou de interesses do seu produtor;

e participar de situagcdes comunicativas da crbnica empregando a

variedade e o estilo de linguagem adequados a situacdo, ao

interlocutor e ao género.

» Usar produtiva e autonomamente a selecdo lexical com aspectos como
estratégia de producao de sentido e focalizagdo tematica, na compreensao e

producado do género crbnica:

inferir o significado de palavras e expressfes usadas no género;

e reconhecer recursos lexicais e semanticos multissemioticos usados
nas cronicas trabalhadas e seus efeitos de sentido;

e usar na crbnica recursos lexicais e semanticos com elementos de
multissemiéticos adequados aos efeitos de sentido que se pretende
alcancar;

e produzir novos efeitos de sentido em um texto por meio de recursos

lexicais e semanticos numa abordagem multimodal.

» Relacionar sensacdes e impressdes despertadas pela leitura das cronicas a

exploracdo da dimenséo imagética das palavras e expressoes.
» Relacionar efeitos de sentido da crénica a sua configuracao visual (tamanho e
distribuicdo das palavras, exploracdo dos espacos em branco, uso de sinais

graficos e digitais).

» Integrar a informagé&o verbal e ndo verbal na compreenséo e retextualizacéo

de textos, produtiva e autonomamente.

2.1. Descricdo dos modulos
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O projeto foi estruturado em trés mddulos com objetivos especificos. Cada
maodulo contém um texto visual de géneros variados com alguma tematica do género
textual principal, a cronica, na abertura de cada texto. Os textos da abertura servem
como motivagdo para a leitura a ser realizada nos modulos e para o contato com
outros géneros que se constituem néo apenas com a utilizacao da linguagem verbal.
ApoOs o texto de abertura, propéem-se algumas questdes antes da leitura da crénica
para levantamento de hipoteses, deducdes e ativacdo de conhecimentos prévios
para que o aluno desenvolva a leitura antecipatoria. Apos a leitura da cronica, ha
atividades denominadas além do texto em que os alunos poderao refletir sobre o
texto lido por meio de videos, discussdes, de outras leituras complementares, ou de
outras atividades com a tematica do texto principal. Os textos e atividades de
abertura e além do texto propiciam a oportunidade de trabalho com outros géneros,

dando mais dinamicidade as aulas.

Modulo |

Objetivos:

e Apresentar o género textual crénica por meio do recurso da metalinguagem,
abordando suas caracteristicas discursivas, suas condicdes de producdo e
circulacao.

e Ler as cronicas trabalhadas no moédulo.

e Possibilitar a diversidade de estilo e de linguagem entre diferentes crbnicas
como lirismo, humor, reflexdes.

e Reconhecer elementos de semidticos inseridos nos textos trabalhados.

e Realizar atividades que propiciem a percepcao de outras semioses para o texto.

e Promover a reflexdo dos assuntos abordados nas cronicas e sua relacdo com o

cotidiano.

Recursos para as aulas:

e Projetor multimidia

e Dicionario de Lingua Portuguesa
e Computador

e Livros de crbnica

e Maquina fotografica
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¢ Folhas de papel Kraft ou cartolina
e Lapis de cor ou canetas coloridas
e Fita crepe

e Acesso a internet

Duracéo: 8 aulas de 50 minutos.

Texto de abertura |

Oleo sobre tela de Vicent Van Gogh, Terrago do café a noite, de 1888.
Site: http://estoriasdahistorial2.blogspot.com.br/2014/02/analise-da-obra-terraco-do-
cafe-noite.html

Crobnica |

A ultima crbnica de Fernando Sabino

Além do texto

Passar o video (representacdo e audicdo) da “Ultima Crénica” de Fernando
Sabino, apresentando outra modalidade além da verbal escrita: a visual e sonora
contida no video.

Site: https://www.youtube.com/watch?v=BMEd7rzu9y4

Texto de abertura Il

Quadro de Francisco de Goya. Saturno devorando seu filho, 1919-1823.
Site: http://pt.wahooart.com/@ @/8XY 39P-Francisco-De-Goya-Saturno-devorando-
seu-filho

Crobnica ll

O cronista € um escritor cronico de Affonso Romanno de Sant’Anna.

A partir da leitura e discussdo das crbnicas selecionadas os alunos
perceberam as caracteristicas do género por meio da metalinguagem presentes nos
textos principais do médulo, pelas discussfes em sala de aula e pela leitura das

cronicas da atividade além do texto.
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Além do Texto

Formacdo de grupos para que leitura de algumas crbnicas que serao
distribuidas, procurando identificar as reflexdes que se podem fazer das mesmas e
apresentar para a turma oralmente promovendo, assim, uma discussao acerca dos

temas presentes nas cronicas.

Texto de abertura Il
Poema concreto de Décio Pignatari:
Site: http://poemassempressa.blogspot.com.br/2012/03/poema-concreto.html

Crobnica lll

A arte de ser feliz de Cecilia Meireles.

Além do Texto
Os alunos deveréo, por alguns dias, tirar fotos do seu cotidiano, imprimi-las e

trazé-las no dia marcado para que possam fazer uma exposi¢cdo no mural da escola.

Modulo I

Objetivos:

e Verificar a utilizacdo da multimodalidade em textos que jA possuem esses
recursos.

¢ Analisar a tematica dos textos que trazem assuntos do cotidiano vivenciados pela
coletividade e sua relacdo com as imagens do dia a dia.

¢ Refletir sobre o0 uso dos recursos tecnoldgicos na construcéo de textos

Recursos para as aulas:

e Projetor multimidia

¢ Dicionario de Lingua Portuguesa
e Computador

e Lapis de cor ou canetas coloridas

¢ Imagens de Paris
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e Acesso a internet

Duracéao: 5 aulas de 50 minutos.

Texto de abertura |
Nuvem de palavras

Site: http://www.dossiefuturo.com.br/dossies/

Texto |

Minha nova namorada de Fernando Sabino

Além do texto
Producdo de uma nuvem de palavras

Site: http://www.wordle.net/create

Texto de abertura Il
Charge

Site: https://abobrinhaecia.wordpress.com/category/mulher-de-30/page/4/

Texto Il

Sutilezas de José Roberto Torero

Além do texto

Producéo e envio para um colega de um cartéo postal

Site: http://www.belohorizonte.mg.gov.br/

As crdnicas apresentadas nesse modulo ja possuem 0s recursos multimodais
em sua composicao, o que servira de andlise de quao imprescindiveis tais recursos

sao para a constituicdo desses textos.

Médulo 1l
Objetivos:
Ler variadas crénicas em grupo.

e Selecionar uma cronica por grupo.
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e Inserir elementos multissemioéticos nas cronicas.
e Apresentar para a turma as cronicas retextualizadas.

¢ Divulgar as crbnicas retextualizadas por meio de um site.

Recursos para as aulas:
e Projeto multimidia

e Computador

e Livros de cronicas

e Acesso a internet

e Qutros recursos escolhidos pelos alunos

Duracédo: 6 aulas de 50 minutos.

Nesse moédulo os alunos foram levados a biblioteca da escola para uma
sessdo de leitura de cronicas literarias. Apos a leitura em grupo, fizeram a selecéo
escolhendo cronicas que mais lhes chamaram a atengdo, para acrescentar
elementos visuais. Esse trabalho foi realizado com o recurso do computador para a

insercao dos elementos multissemiéticos.

Apbs a selecdo e retextualizacdo das crbnicas com a insercdo de elementos
multissemidticos, 0s grupos apresentaram para a turma o trabalho realizado
explicando as razdes da escolha desses elementos e os efeitos de sentido que o

recurso trouxe para a crbnica.

Nesse Ultimo médulo os alunos revisaram as crbnicas retextualizadas para
inseri-las no site: http://cronicasmultimodai.wix.com/cronicas-multimodais. A forma
de divulgacao do site para a comunidade escolar foi realizada com a confeccao de
cartazes afixados no mural da escola, nas redes sociais das quais participam e nas

outras turmas que fazem parte da instituicao.
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3. ANALISE DA APLICACAO

O primeiro momento consistiu em conversar com 0s alunos sobre o projeto,
procurando incentiva-los para participar deixando explicito a ndo obrigatoriedade,
mas salientando que a participacdo de toda a turma era imprescindivel para a
aplicacdo e sucesso da proposta. Discutimos sobre a importancia da leitura na
formacdo humana e na vida em sociedade; os objetivos da proposta de leitura de
cronicas e 0s recursos visuais que podem estar presente nos textos, esclarecendo
gue hoje 0s recursos visuais integram os textos de maneira que a atribuicdo de

sentido advém das mudltiplas formas que a linguagem se apresenta.

A proposta foi recebida com entusiasmo pelos alunos, havendo o
consentimento de todos em patrticipar do projeto que se iniciou com 31 participantes.
Porém, no decorrer da aplicacdo, por motivos de transferéncias, infrequéncia e

desisténcia o numero foi reduzido para 22 alunos.

A leitura, durante a aplicacdo do projeto, foi realizada colocando em pratica
diferentes estratégias para capturar a atencdo dos alunos envolvendo-os nas
atividades e mobilizando seus conhecimentos prévios, favorecendo a interacéo. Na
perspectiva interacionista da leitura, conforme o PCN (1997) o aluno participa do
processo de aprendizagem, tornando-se sujeito ativo e colaborativo na constru¢ao

dos significados que o texto pode adquirir.

Os textos multimodais de abertura das crénicas foram todos reproduzidos no
projetor multimidia para que os alunos interagissem durante as atividades,
exercitando a oralidade. A palavra abertura diz respeito a abertura das atividades de
leitura de textos que carregam elementos visuais e, também, a abertura para a
melhor recepcdo das tematicas abordadas nas crbnicas porque cada texto da
abertura faz referéncia a algum assunto tratado na crénica a ser lida. Esse recurso
deu grandes resultados no tocante ao incentivo para a leitura pelo fato de serem
chamativos e diferentes dos textos somente com linguagem verbal que predominam
na escola. A boa recepcdo também se deve ao fato de que, ao ler as crbnicas, 0s
alunos identificavam que ja haviam discutido algum ponto do texto anteriormente, o

que facilitou a producgéo de inferéncias e a ativacdo de conhecimentos prévios. Além
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de possibilitar a interagdo com outros géneros que circulam socialmente e, que, as

vezes, os alunos ainda ndo entraram em contato com eles.

Na cronica, que constitui o0 género principal a ser trabalhado, as atividades de
leitura envolviam algumas questbes a serem formuladas antes da leitura, como
forma de iniciar a construgdo textual com a ativagdo dos conhecimentos prévios dos
alunos e a formulacdo de suposi¢cdes acerca do texto a ser lido, o que, de acordo
com Solé (1998), também possibilita que a interagdo e a construcao durante a leitura
seja mais produtiva. As propostas da parte intitulada Além do texto tem a finalidade
de abordar algumas questbes da cronica lida de maneira que aprofunde em alguma
guestao ou exerca a oportunidade de saber mais sobre o assunto ou de algum outro
género textual relacionado com as tematicas dos textos lidos, dentre outras

finalidades expressas nas proprias atividades.

3.1. Analise do 1° mo6dulo: o contato com as peculiaridades do género

A leitura foi realizada colocando em pratica diferentes estratégias para o
melhor envolvimento nas atividades de leitura mobilizando, assim, os conhecimentos
de mundo dos alunos envolvidos no processo, promovendo a interacdo em sala de
aula. A analise foi baseada em anotacdes e, por isso, s6 foram colocadas as mais
pertinentes. Nao anotei todas as respostas, porque na dinamica da aula o tempo era
insuficiente, uma vez que sou a professora da turma e aplicadora do projeto. A
distincdo de aluno por letras do alfabeto ndo quer dizer que é o mesmo aluno que
forneceu as respostas em todas as partes do texto, € apenas uma forma de
distinguir as respostas do item trabalhado, e que tais repostas ndo foram dadas por

toda a turma, por isso ha a repeticdo da mesma letra em partes distintas do texto.

No texto A ultima crénica de Fernando Sabino ha uma epigrafe com palavras
atribuida ao cronista que ja fornece pistas sobre o assunto a ser abordado no texto e
questdes de previsbes para o texto. A relagdo da epigrafe com a pergunta
relacionada ao motivo da escolha do titulo do texto foi o que suscitou as respostas
mais interessantes e carregadas de l6gica, mas que ndo foram confirmadas durante

a leitura do texto.
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Epigrafe:

Vou escrever uma coisa que ndo sei 0 que seja, justamente para ficar sabendo. E que s6 eu
posso me dizer mais ninguém.

Fernando Sabino

Perguntas feitas antes da leitura:

Em sua opinido, como a mensagem se relaciona com o texto?
Vocé arriscaria um palpite de qual assunto trata o texto?
Observe o titulo. Para vocé, por que o titulo é a dltima crénica? Teria algum motivo para ser a

altima?

Trecho de algumas respostas dos alunos:

Aluno A: Para mim, o assunto € a morte do autor do texto.
Aluno B: E e é tltima cronica porque é a Gltima que ele escreveu.
Aluno A: Com certeza ele tinha uma doenca terminal e queria escrever para desabafar.

Aluno C: Entdo, o assunto do texto € o Ultimo texto que o Fernando escreveu em vida e que

O debate entre os alunos acerca do assunto do texto ficou
predominantemente na questdo de ser o Ultimo texto que o cronista escreveu ou
porque ia morrer ou porque foi despedido. Solé (1998) nos diz que previsfes desse
tipo ndo tdo sdo absurdas ja que as pistas fornecidas pelo titulo e pelas informacdes
paratextuais podem ter alguma coeréncia, embora ndo se realizem. Mas as
respostas sdo importantes para envolver os alunos na leitura, uma vez que eles
desejaram ler o texto para ver quem estava com a razdo. Percebe-se a ativacdo dos
conhecimentos de mundo e linguistico (Koch e Elias, 2012) que pdem em ativacao
as vivéncias dos alunos em relacdo ao valor semantico da palavra ultima que toma

ares de ser o fim definitivo de alguma coisa, mas que nao se confirma no texto.

Para a leitura da cronica, optei por usar a estratégia da pausa protocolada
visando a producdo de mais inferéncias, para assegurar a participacdo de todos os
alunos e para promover a interagdo. Na pausa protocolada o texto foi apresentado

em paragrafos. A cada paragrafo lido os alunos iam fazendo as projecdes sobre o
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que aconteceria no paragrafo seguinte e iam checando as informac¢des conforme o
avanco na leitura. A leitura protocolada foi usada, entdo, para a criagdo de
expectativas do que se espera encontrar nas partes seguintes do texto, produzindo
previsbes e mobilizando os conhecimentos prévios dos alunos (COSCARELLI,
1996). As previsdes eram feitas como respostas as perguntas feitas sobre o
paragrafo lido e suscitavam debates entre os alunos, promovendo, assim, a
interacdo durante a leitura. Ressalvo que nédo foram feitas muitas perguntas devido,
primeiramente ao tempo de duracdo das aulas e devido ao fato de que perguntas
muitos extensas e em grande quantidade fazem com que o aluno perca o interesse

rapidamente porque torna a leitura cansativa fazendo com que haja disperséo.

1° Paragrafo

A caminho de casa, entro num botequim da Gavea para tomar um café junto ao balcdo. Na

realidade estou adiando o momento de escrever.

Perguntas feitas

Por que ele esta adiando o momento de escrever?

Qual sentimento o narrador deixa transparecer?

Trecho de respostas dadas pelos alunos

Aluno A: Uai, porque ele ndo sabe o que vai escrever. Esta confuso.
Aluno B: Ele vai escrever sua ultima crénica em vida. Entdo esta ansioso porque tem que
ser muito boa.

Nesse primeiro paragrafo a maioria das respostas seguiu esse padrao das
exemplificadas acima. Os alunos estavam relacionando a falta de assunto as

questdes respondidas sobre o titulo do texto anteriormente.
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2° Paragrafo

A perspectiva me assusta. Gostaria de estar inspirado, de coroar com éxito mais um ano nesta
busca do pitoresco ou do irrisério no cotidiano de cada um. Eu pretendia apenas recolher da vida
diaria algo de seu disperso conteddo humano, fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser
vivida. Visava ao circunstancial, ao episddico. Nesta perseguicdo do acidental, quer num flagrante
de esquina, quer nas palavras de uma crianca ou num acidente doméstico, torno-me simples
espectador e perco a nocao do essencial. Sem mais nada para contar, curvo a cabeca e tomo meu
café, enquanto o verso do poeta se repete na lembranca: "assim eu quereria 0 meu Ultimo
poema”. Ndo sou poeta e estou sem assunto. Langco entdo um ultimo olhar fora de mim, onde

vivem 0s assuntos que merecem uma cronica.

Perguntas feitas

As respostas dadas ao 1° paragrafo correspondem ao que vocés leram no 2° paragrafo?

Com base no que vocé leu no 2° paragrafo, o autor esta adiando o momento de escrever por qué?
Na ultima frase do paragrafo, ele fala sobre os assuntos que merecem uma cronica. Quais assuntos
podem ser esses?

O que vocé acha que ele vai fazer para conseguir escrever sobre algo?

Respostas

Aluno A: Ele esta realmente confuso, mas estd s6 sem assunto. Ndo vai morrer, esta sem inspiragao.
Aluno B: Ele vai escrever algo porque ha muitos assuntos na vida. No bar deve ter...

Aluno C: Ele precisa arrumar um assunto... parece com a gente quando vai escrever redacdo e nao
sabe o que vai falar...

Aluno D: Ele podia contar um caso que aconteceu com ele.

Podemos perceber que os alunos ao ler o 2° paragrafo abandonaram a ideia
de que o narrador iria morrer, era simplesmente uma pessoa que queria escrever e
estava sem assunto. O interessante dessas respostas foi em relacdo a associacao
da falta de assunto com a producédo deles na escola quando se pede para produzir
um texto e a maioria nao sabe o que vai escrever, € novamente a vivéncia do aluno
sendo associada ao texto. E o comeco da percepcao de que os assuntos da crbnica
sao casos que podem ser colhidos no cotidiano e que no bar ele vai conseguir um

assunto.
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3° paragrafo

Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba de sentar-se, numa das Ultimas mesas de marmore
ao longo da parede de espelhos. A compostura da humildade, na contencéo de gestos e palavras,
deixa-se acrescentar pela presenca de uma negrinha de seus trés anos, laco na cabeca, toda
arrumadinha no vestido pobre, que se instalou também a mesa: mal ousa balancar as perninhas
curtas ou correr os olhos grandes de curiosidade ao redor. Trés seres esquivos que compdem em
torno a mesa a instituigdo tradicional da familia, célula da sociedade. Vejo, porém, que se preparam

para algo mais que matar a fome.

Perguntas

Quem seriam esse casal e a crianga que 0os acompanhava?

O que estariam fazendo no bar?

Respostas

Aluno A: Frequentadores do bar...
Aluno B: Foram lanchar.
Aluno C: O autor falou “pretos”. Acho que ele é racista.

Aluno D: Era uma familia negra que foi distrair no bar.

O que mais chamou a atencdo dos alunos nessa passagem foi o
posicionamento do autor em relacdo ao fato de ter destacado a cor do casal.
Perguntei-lhes o porqué do espanto com a palavra usada pelo cronista. De acordo
com a turma, ele ndo deveria ter usado essa palavra porque qualquer coisa que se
diga em relacdo a cor € considerada racismo hoje em dia, e alguns alunos ainda
disseram que o termo a ser usado deveria ser afro. O assunto girou em torno dessa
qguestao. Esclareci-lhes, entdo, que o texto fora escrito em 1965 e que as condi¢des
de producdo eram outras e apresentei-lhes os préximos paragrafos para que
falassemos mais sobre o assunto, para vermos também se o que disseram se

concretizava.

4° e 5° Paragrafos

Passo a observa-los. O pai, depois de contar o dinheiro que discretamente retirou do bolso, aborda o

garcom, inclinando-se para tras na cadeira, e aponta no balcdo um pedago de bolo sob a redoma. A
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mae limita-se a ficar olhando imével, vagamente ansiosa, como se aguardasse a aprovacdo do
garcom. Este ouve, concentrado, o pedido do homem e depois se afasta para atendé-lo. A mulher
suspira, olhando para os lados, a reassegurar-se da naturalidade de sua presenca ali. A meu lado o
gargcom encaminha a ordem do fregués. O homem atras do balcdo apanha a por¢do do bolo com a
mao, larga-o no pratinho -- um bolo simples, amarelo-escuro, apenas uma pequena fatia triangular.

A negrinha, contida na sua expectativa, olha a garrafa de Coca-Cola e o pratinho que o garcom
deixou a sua frente. Por que ndo comeca a comer? Vejo que os trés, pai, mae e filha, obedecem em
torno a mesa um discreto ritual. A mée remexe na bolsa de plastico preto e brilhante, retira qualquer
coisa. O pai se mune de uma caixa de fosforos, e espera. A filha aguarda também, atenta como um

animalzinho. Ninguém mais os observa além de mim.

Perguntas

Vocé ja consegue saber qual o objetivo da ida da familia ao bar?

Quais sentimentos e comportamentos podemos perceber através dos trechos?

Os alunos foram unanimes em perceber que se tratava da comemoracao do
aniversario da menina. Mas os alunos estavam centrados na questdo do termo casal
de pretos e agora negrinha. Depois se mostrar-lhes que o texto foi escrito na década
de 60 eles mesmos fizeram a associacdo de que ndo existiam leis que
regulamentassem a questdo do racismo e por isso as pessoas tinham mais
liberdade de usar os termos que quisessem, além das relacdes sociais entre negros
e brancos serem mais marcadas pela diversidade. E a sala dividiu-se com aqueles
gue entendiam, mas nao gostaram do uso da palavra, e aqueles que a consideraram
normal. No entanto, os alunos, consensualmente, consideraram que ndo havia, até a
parte apresentada, conotacdo pejorativa em relacdo a cor dos personagens nas
palavras do cronista. Percebemos nessa discussao que os alunos colocaram em
posicdo seus conhecimentos, encarando o processo de leitura como interacao das
condicbes de producdo e circulagdo dos textos com o autor e leitor situado
historicamente, como ressalta Orlandi (2012). A autora, por considerar a linguagem
polissémica, diz que o texto carrega a possibilidade de sentidos mudltiplos
determinados pelas condi¢cdes de produgdo de uma época para outra. E foi o que
ocorreu durante a leitura com a turma. O meu papel de professora foi procurar leva-

los a perceber as diferencas entre as condi¢coes de producdo da época em que 0
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texto foi escrito e de hoje, além da pertinéncia da discusséo, porém precisdvamos

terminar a leitura para termos a visao global do texto.

6° Paragrafo

Sao trés velinhas brancas, mindsculas, que a mae espeta caprichosamente na fatia do bolo. E
enquanto ela serve a Coca-Cola, o pai risca o fosforo e acende as velas. Como a um gesto
ensaiado, a menininha repousa 0 queixo no marmore e sopra com forca, apagando as
chamas. Imediatamente pde-se a bater palmas, muito compenetrada, cantando num balbucio, a que
0s pais se juntam, discretos: "parabéns pra vocé, parabéns pra vocé..." Depois a mae recolhe as
velas, torna a guarda-las na bolsa. A negrinha agarra finalmente o bolo com as duas méos séfregas
e pbe-se a comé-lo. A mulher esta olhando para ela com ternura — ajeita-lhe a fitinha no cabelo
crespo, limpa o farelo de bolo que lhe cai ao colo. O pai corre os olhos pelo botequim, satisfeito,
como a se convencer intimamente do sucesso da celebragdo. Da comigo de subito, a observé-lo,
nossos olhos se encontram, ele se perturba, constrangido — vacila, ameaca abaixar a cabega, mas

acaba sustentando o olhar e enfim se abre num sorriso.
Assim eu quereria minha Gltima crénica: que fosse pura como esse Sorriso.

Fernando Sabino. Texto extraido do livro A Companheira de Viagem

Perguntas

As previsdes feitas por vocé nos paragrafos anteriores se confirmaram?

Para vocés, por que o aniversario foi comemorado em um bar?

O pai da menina ficou constrangido ao dar de cara com o cronista ao observa-los, por que ele teve
essa reacdo?

O aniversario € uma situacdo do dia a dia da sociedade?

O cronista conseguiu afinal o assunto para sua crénica?

Para essas perguntas os alunos disseram que as condi¢cdes financeiras
levaram a familia a comemorar o aniversario da menina no bar. E o
constrangimento se deve a serem humildes e ao medo de rirem da situagc&o, mas ao
perceber que o cronista n&o iria rir, abre o sorriso. Ainda falaram que o aniversario é
uma situacao cotidiana e que o cronista achou um assunto da sua cronica dentro do
bar, num acontecimento que ocorre com todas as pessoas. Essa constatacdo de

que o assunto do cronista foi encontrado em uma situacdo cotidiana, como o0
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aniversario, foi enfatizada por mim para mostrar que os temas das crbnicas sao
acontecimentos corriqueiros do dia a dia e que, portanto, o principio basico da
cronica, como afirma Sa (2005), é o registro do circunstancial, das nossas vivéncias

diarias.

A introducdo do género nessa aula de leitura foi muito positiva, porque 0s

préprios alunos, por meio do texto, comecgaram a caracterizar a cronica.

As perguntas realizadas tinham a intengédo de levar o aluno a perceber as
dicas do proprio texto para que as respostas nado fugissem ao propésito da leitura
gue é o entendimento do texto (COSCARELLI, 1996). O texto, como diz Eco (1993),
se confirmou como uma “maquina de pressupostos”. Essa estratégia auxiliou, e
muito, para o entusiasmo e interesse na leitura assim como para a realizacdo das

atividades propostas ap0s a leitura.

Percebi que s6 o fato do texto ser apresentado no projetor multimidia ja
constituiu um elemento motivador, uma vez que fugiu ao padréao de leitura realizado,
que consiste em entregar a cépia xerocada do texto e pedir ao aluno que leia
silenciosamente primeiro. A leitura, como bem colocou Leffa (1999), deixou de ser
um “encontro furtivo com o0 texto ou consigo mesmo para ser um encontro

permanente com o outro”.

A leitura realizada pelo professor, em conjunto com a turma, com a
formulacdo de questionamentos sobre o texto, fez com que os alunos produzissem
inferéncias, validassem ou ndo suas antecipacfes, conseguindo, assim, a
compreensao do texto em sua totalidade, o que privilegia uma das orientacdes dos
PCNs (1997) em relacdo a leitura ser colaborativa. As respostas variadas as
guestbes levantadas durante a pausa protocolada fez com que os alunos
percebessem que um mesmo texto produz diferentes sensacdes, significados,

sentidos porque os leitores sao diferentes com conhecimento de mundo distintos.

As questBes propostas apés a leitura foram realizadas a contento. O video

passado ao final das atividades serviu para que os alunos percebessem outra forma
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de representacao do texto com o recurso visual e sonoro por meio da representacéo
da historia. A visualizagdo da histéria da crbnica, representada no video, de forma
teatral, proporcionou uma releitura acrescida por outras semioses para o texto, por
meio dos gestos, das imagens, das expressdes dos faciais dos atores, construindo
uma representacdo multimodal para um texto originalmente composto por signos

verbais.

E, ao final, comecamos a fazer o registro das caracteristicas da cronica, com
o auxilio do texto complementar desse primeiro modulo O cronista € um escritor

cronico de Affonso Romano de Sant'Anna.

A apresentacdo do género por meio da metalinguagem presentes nos textos
de Fernando Sabino e Affonso Romano de Sant'/Anna fez com que os alunos
identificassem que a crbnica pode ser produzida a luz dos acontecimentos

cotidianos, das praticas sociais historicamente situadas (BAZERMAN, 2009).

As atividades do 2° texto desse primeiro médulo, compostas do quadro de
Goya e o texto de Santana, possibilitaram o trabalho com as significagbes da palavra
cronica, bem como as significacdes relativas ao género textual, segundo cronistas
renomados. As condicbes de producdo e circulacdo da crbnica também foram
delineadas, bem como sua relacdo com o jornal. A metalinguagem se revelou um
importante recurso para apresentar o género, uma vez que 0s préprios alunos
interpretaram e construiram as peculiaridades de organizacdo do género, de acordo
com as nocdes de Bakhtin (2006), o estilo da linguagem, a tematica, a construgcao
composicional, as condi¢cdes de producdo e o proposito comunicativo, elementos

gue determinam o género e dao forma ao texto.

Ao final das atividades da 22 crbnica os alunos foram a biblioteca da escola
para conhecer o acervo referente a crbnicas que a escola possui. Em grupo,
pegaram os livros que quiseram e selecionaram uma cronica que foi lida na sala,
ressaltando a tematica, bem como as caracteristicas que delimitam o género.
Durante essa atividade, os alunos perceberam que os cronistas podem registrar de

diferentes maneiras suas observacdes acerca do cotidiano. Os assuntos e a forma
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com que eles sao tratados podem tender mais para o registro do estado de espirito
do cronista, tornando seu texto ou mais lirico, mais irbnico, mais reflexivo; ou tratar
de algum acontecimento caracteristico da sociedade de forma bem humorada; ou
abordar aspectos particulares de noticias e situacfes corriqueiras de cunho policial,
esportivo, politico, dentre outros; ou buscar a extrapolacdo da tematica tratada,
visando alcangar um sentido mais abrangente; ou, ainda, mesclar todas essas

tendéncias, néo tendo padréo fixo.

O ultimo texto trabalhado nesse moédulo foi a cronica de Cecilia Meireles A
arte de ser feliz, que tem como abertura um poema concreto de Décio Pignatari. Na
cronica Cecilia Meireles faz uma reflexao sobre a felicidade do dia a dia, voltando-se

para fatos e experiéncias de seu passado.

O procedimento de leitura foi a silenciosa e individual, primeiramente, e apos,
a leitura dos paragrafos realizada pelos alunos alternadamente. Durante a leitura os
alunos puderam notar o estilo que a autora empregou na sua cronica, as
observacbes e experiéncias relatadas de maneira subjetiva, poética, conferindo a
cronica o tom mais lirico. E, ja na leitura, fizeram a associagdo com o poema
concreto trabalhado na abertura, associando o olhar da cronista para as coisas que
a faziam feliz com o formato do poema:

Abertura

Décio Pignatari

Como no ultimo paragrafo da crénica, em que ela diz que as pessoas tém opinides

sobre o que se vé diante de sua janela.

Mas, quando falo dessas pequenas felicidades certas, que estdo diante de cada janela, uns dizem
que essas coisas nao existem, outras dizem que essas coisas s6 existem diante das minhas

janelas, e outros, finalmente, que € preciso aprender a olhar, para poder vé-las assim.
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A grande maioria dos alunos associou 0 poema a cronica dizendo que as
janelas que se abriam para a cronista era devido aos Oculos que ela usava e que a
faziam encontrar o infinito. A retomada da leitura do poema concreto durante a
leitura da crénica foi muito interessante, principalmente devido aos movimentos com
os olhos e a cabeca que os alunos faziam para acompanhar a disposicdo das
palavras e o formato do texto. A ideia do poema é o simbolo do infinito, mas os
alunos ndo pensaram nisso, associaram-no a palavra olhos que estd escrita no
poema e, apos a leitura da crbnica, ao olhar da cronista para as pequenas coisas
gue geram felicidade. Mesmo apresentando a palavra infinito na sua tessitura, os

alunos ndo associaram o formato do poema ao simbolo do infinito.

As atividades de compreenséao textual foram realizadas, em sua maioria, em

conjunto, oralmente.

As atividades da abertura, da crénica e da parte além do texto funcionaram
como uma maneira de introduzir, mais marcadamente, 0 conceito de

multimodalidade textual que sera mais explorada no 2° médulo.

3.2. Analise do 2° mddulo: os elementos multissemidticos na construcao
da crbnica

No 2° mddulo foram trabalhadas duas crbnicas que ja possuem elementos
visuais na sua construcdo. A selecao das cronicas para esse médulo ndo se revelou
uma tarefa muito facil, porque o género ndo apresenta grande utilizacdo desses
recursos. As crbnicas selecionadas foram Sutilezas de José Roberto Torero e Minha

nova namorada de Fernando Sabino.

A reproducdo da crbnica Sutilezas foi entregue aos alunos e foi pedido que
observassem a forma como o texto estava escrito, captando as informagdes
gréaficas, como o tipo de letra utilizado, as imagens, a disposicao das letras, para que
percebessem os elementos verbais e ndo verbais constantes. Os elementos visuais

gue mais chamaram a atencéo dos alunos antes da leitura foram a reproducao de
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dois cartbes postais, com a disposicdo nao convencional das letras e o texto em

italico inserido pelo autor.

Pergunta

Observe também todo o texto antes de iniciar a leitura. Algum detalhe Ihe chamou a aten¢édo? Qual?

Ou quais detalhes?

Cartao-Postal constituinte do texto

i Aqui esta tudo muito
lindo. Tenho me divertido
a beca. Fui na Torre Eiffel, no

u b Louvre e andei de barco pelo Sena.
s Uma beleza! Nem
¢ o da vontade de voltar.
n Um beijo,
r Eu
i
a
t
¢
. a
a
o]

Texto inserido pelo cronista

As frés regras:

1- O viajante jamais (jamais!) deve dizer que esta se divertindo. Ele (ou, no caso, ela) tem por obrigacao falar
que estd fudo muito aborrecido porque o ficante ndo estd ld para compartilhar aqueles momentos,
aquelas vistas, aquelas comidas efc...

2- Nio inferessa ao ficante qudio belo é o lugar onde estd o viajante. Isso so provoca inveja no pobre coitado
que ficou. Se possivel, o viajante deve mentir descaradamente ao ficante, Exemplos: “A Tate Gallery é um
lixo, 0o MAC ai de Sdo Paulo é muito melhor”, ou “A estdtua da liberdade nao t4 com nada. Legal mesmo é
o Cristo Redentor”. Para obedecer melhor este ifem, é fundamental mandar cartées-postais feios.

3- Por fim, é muifo importante que o viajante se despeca etusivamente e dizendo ao ficante que nao vé a hora
de voltar. Isso ajuda a dar a impressdo de que o vigjante estd com saudade do ficante. Mesmo que scja

mentira, é deveras conforfante.
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Os alunos, sem ler o texto, acharam chamativas as reprodugbes e queriam
saber do que se tratava o texto, uma vez que ndo estavam acostumados com a
montagem diferente apresentada pela crbnica. Dell’lsola (2013) afirma que a
compreensao da leitura sera mais favorecida com a conducdo do procedimento de
‘enxergar” o texto antes de iniciar a leitura propriamente dita. E, realmente, ao
passar os olhos pelo texto, os recursos da montagem do texto feitos pelo cronista
fizeram com que a turma tivesse um interesse maior na leitura, porque fugia do
padrdo a que estavam acostumados. Notei que a maioria dos alunos procurava ler
rapidamente para entender a imagem ali reproduzida. O cartdo- postal ndo € um
género muito utilizado e, as vezes, nem conhecido pela geracdo de hoje que lida
mais com a internet, que possibilitou a comunicacdo por meio de outros géneros
criados recentemente, por isso houve dificuldades de identificacdo da imagem, ainda
mais pelo fato de ndo possuir a ilustracdo correspondente a cidade em questéo,
apenas a frase escrita na vertical “ilustragcao bonita” e no outro “ilustracéo feia”. Dai,
também, o interesse em saber do que se tratava e o porqué deles estarem inseridos

no texto.

Em relagdo ao texto em itélico, os alunos estranharam a mudanca da fonte,
porque segundo eles, ndo pode ficar mudando de letra ao escrever um texto. Ao
dizerem isso, perguntei-lhes com que género textual estavamos trabalhando no
projeto eles prontamente responderam que era a crbénica. Pedi que voltassemos no
registro que fizemos na aula anterior sobre as observacdes e caracteristicas do
género enfocando na sua informalidade e na liberdade que o cronista tem de
escrever o texto. Entdo, apOs breve discussdo, os proprios alunos chegaram a
conclusdo que nos textos mais formais deve-se evitar, na linguagem deles, ficar

mudando de letra e enfeitando muito o texto.

Esse primeiro contato com o texto multimodal de tipologia narrativa foi muito
proveitoso porque pudemos discutir que em alguns textos a linguagem visual é

preponderante para que haja a construcao de sentido do texto.
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Antes de iniciar a leitura, focalizamos no titulo da crénica buscando a
producéo de inferéncias e previsdes do assunto da cronica, conforme orientagdes

dos PCNs (1997) e de autores abordados no suporte tedrico desse trabalho.

Perguntas

Vocé sabe o significado de sutilezas?
Caso nao saiba, vamos consultar o dicionario!

De posse do significado do titulo do texto, levante hipéteses sobre o assunto do texto.

Ao serem perguntados sobre o significado da palavra Sutilezas, os alunos nao
souberam a resposta, disseram que nao era uma palavra desconhecida, que ja
haviam escutado, mas n&o sabiam como explicar sua significagdo. Ainda tentei,
dizendo que a palavra era derivada de sutil, que era uma qualidade. Mas nao
conseguiram articular uma significacdo. Diante disso, como ja previsto na atividade,

recorremos ao dicionario para saber o real significado.

Apos a leitura das significacbes da palavra os alunos escolheram como
melhor sindnimo para o titulo extrema delicadeza e disseram que o texto tratava da
delicadeza de comunicar com o outro quando se esta viajando. A maioria fez essa
afirmacdo com base na pré-leitura dos elementos visuais, no caso dos cartdes
postais desenhados pelo cronista. Percebemos que a producdo de inferéncias em
relacdo a viagem e a delicadeza de se comunicar so foi possivel devido ao recurso
visual presente no texto, caso ndo existissem o elemento visual, as respostas
poderiam ser as mais variadas, porque ndo haveriam pistas suficientes para que

chegassem a essa previsao.

Esse preparo para a leitura silenciosa e individual, com a atencdo as marcas
ndo verbais, a formulacdo de hip6teses a partir do titulo foram importantes para
incentivar a leitura, refletir com a turma sobre as maneiras de apresentacdo dos
textos e o0s procedimentos que se precisa ter para que 0 texto seja bem
compreendido, com nos orientam os PCNs (1997, p.44-47). Foi uma maneira de
antecipar a leitura, sua tematica, explorando, segundo Koch e Elias (2012) os

conhecimentos enciclopédicos dos alunos, ou seja, seus conhecimentos de mundo.




65

Durante a leitura silenciosa e individual, fiquei observando as reacbes dos
alunos enquanto avangavam no texto. As expressdes variavam, mas O SOlTiso,
conforme adentravam na crbnica, era nitido. Alguns balancavam a cabeca em
concordancia ou nao, falavam baixinho como se conversassem com o texto. Os
mais exaltados, olhavam para mim e falavam suas impressdes: que cara folgado! ou
ele esta certo! ou ela ndo esta nem ai para ele, professora! Fiquei imensamente
gratificada pelo prazer com que liam o texto de José Roberto Torero, um texto
divertido e ndao convencional em todos os sentidos! Com isso, percebi que estavam
interagindo com o texto, dialogicamente, onde o texto como tdo bem afirma Geraldi
(2013), tornou-se um lugar de encontro e de dialogo entre o autor e os meus leitores
alunos. A compreensao responsiva ativa na qual “o ouvinte torna-se falante”,
preconizada por Bakhtin (2006, p.271), estava materializada ali, durante a leitura,
naquele simples balancar de cabeca, naquele sorriso, naquela discordancia e

concordancia ditas em voz alta ou expressadas através do olhar.

ApGs a leitura, iniciamos a conversa sobre o texto falando sobre as hipoteses
levantadas antes da leitura. Em relagdo ao titulo os alunos falaram que ele
realmente tem a ver com delicadeza, mas ndo no sentido de ser delicado e sim de
se pensar no sentimento do outro, uma vez que a ficante do cronista ndo teve a
delicadeza de demostrar que sentia saudades dele. Por isso, sua reagao ao ficar
chateado demostrando como um cartéo postal deveria ser enviado para quem fica. A
previsdo de que o texto se tratava da comunicacdo quando se viaja foi confirmada,
apenas a abordagem do autor foi recebida com surpresa. Os alunos fizeram uma
boa inferéncia a partir do titulo e dos recursos visuais que o cronista utilizou na

construcdo do seu texto.

Fiz, entdo, a seguinte pergunta:

Se o0 autor nao tivesse utilizado esses recursos visuais, 0 texto teria uma leitura diferente?

Todos os alunos disseram que sim, que a leitura néo seria tdo interessante e
chamativa. Que o interesse em saber do que se tratava, por causa da imagem do

cartdo, fizeram com que lessem o texto com mais interesse. E chegaram a
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conclusdo que as imagens eram essenciais para a compreensao da crbnica e para a
propria constituicdo do texto, visto que eram articuladas entre si de maneira
intrinseca. Também ressaltaram que o humor contido no texto se sobressaiu muito
mais devido ao seu formato, fazendo com que a mensagem fosse melhor
compreendida. Em relagdo a comunicacdo da mensagem salientada pelos alunos
associada a multimodalidade presente na crénica, Vieira (2007, p.29) diz que deve-
se considerar que o0s elementos semibticos comunicam em conjunto com oS
elementos verbais “aspectos relevantes das relagdes sociais, além de fatos, estados
de coisas e percepg¢des que o comunicador deseja transmitir’. E a situagcéo exposta
pelo cronista na construcdo do seu texto multimodal transmite suas percepgdes
sobre uma faceta das relacbes sociais, no caso as relagbes amorosas, de forma

bem humorada.

No tocante as atividades realizadas sobre o texto, destaco algumas questbes

sobre multimodalidade que chamaram a atencéo.

A questdo de numero 07 e 09 do caderno de atividades

7 - Os cartbes-postais estdo sem a ilustragdo, mas o cronista d4 a orientacao de quais e como as
ilustraces seriam. Tendo por base as orientagdes do cronista, insira imagens nos dois cartdes-
postais.
9- As cores, muitas vezes, sdo associadas aos sentimentos, ao estado de humor, a situacdes de
vida.
Vocé vai atribuir cores para as trés grandes partes do texto.

Que cores para as respectivas partes?

Por que vai usar?

Colora as partes do texto com as cores que vocé selecionou.

Os alunos procuraram imagens para ilustrar o cartdo postal. Como as
informagdes relacionavam-se a Paris, imagens da cidade foram colocadas no
primeiro cartdo que dizia imagem bonita. Parte da turma buscou as imagens pela
internet e parte colou imagens retiradas de revistas e livros. No cartdo em que a
imagem era feia, os alunos tiveram dificuldades para selecionar a ilustracéo e
colocaram paisagens feias, ndo de Paris porque ndo encontraram. Na outra questao,

foi pedido para que utilizassem cores para as partes do texto, de acordo com o
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sentimento, a situagdo que expressavam. Essas atividades foram importantes no
sentido de fazé-los inserir mais elementos visuais no texto e perceberem que outros
recursos, além dos empregados pelo autor, podem ser agregados para propiciar
melhor compreenséo, colocando mais em destaque a linguagem visual da crénica.
Também constituiu um preparo para o0 moédulo trés em que teriam que inserir

elementos multissemioticos em crénicas selecionadas por eles.

O texto 2 desse mddulo Minha nova namorada de Fernando Sabino traz como
abertura um texto multimodal denominado nuvem de palavras em que O recurso
utilizado séo as palavras, fonte e tamanhos, e as cores com a temética relativa ao
uso da internet. A crénica Minha nova namorada dispbe sobre as dificuldades da
substituicdo da maquina de escrever pelo computador. Fernando sabino utiliza o
recurso visual de forma metalinguistica para compor sua crénica ao colocar as suas

dificuldades materializados no texto:

Pois entéo la vai:
O melhor de um computador esta nisso: poder
torocar uma palavra a vo tade, mudar de idéia sem mudar o papel
Sem usar o papel. Uma das vantagens do
computador é poder corrigir tuDO o fimmmm. N& precisa de-
caneta
Mé&quina de escrever e canheta ja eram. Num com puta dor o
sonho de um escritor se realiza: o da perfeicdo absoluta de uma
semntencga, gragas a facilidade em, mudar palavras, cortar, acrescen
tar. O sonho do escritor e de toda a humanidade
O SONHO DA HUMANIDADE DE ATINGIR A PERFEICAO
atingir a perfeicao
Fernando Sabino, Minha nova namorada.

Os mesmos procedimentos de leitura da cronica Sutilezas de José Roberto
Torero foram utilizados para esse texto. Pedi que olhassem o texto antes de iniciar a
leitura para que identificassem os elementos visuais. Os alunos acharam que eu
havia digitado o texto incorretamente, devido a segunda parte, cujo trecho reproduzi
acima. Mas ao lerem a crbnica perceberam que a parte digitada pelo cronista

revelava a sua falta de manejo com a digitagdo no computador. As hipoteses em
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relacdo ao titulo, associadas ao aspecto visual do texto também foram levantadas. A
leitura foi realizada silenciosamente e individualmente e apds ler a crénica

discutimos algumas questdes para a melhor resolucéo das atividades.

Os textos trabalhados nesse segundo médulo enfocaram os elementos
multissemidticos na constituicdo textual. A linguagem verbal e visual constitutivas do
texto conferem sua natureza multimodal e foram destacadas para os alunos
mostrando a importancia da utilizagdo das mesmas para a compreensao da leitura,
favorecendo o letramento multimodal ou letramentos multiplos, que de acordo com
Dionisio (2011), devem ser préticas incorporadas ao letramento da escrita. A autora
frisa que ndo ha supremacia da imagem ou da palavra na organizacao textual, mas
a conjuncado harmoniosa estabelecida entre ambos que pode agradar, surpreender,

envolver o leitor, ou nao.

3.3. Analise do 3° modulo: aretextualizacdo de crbnicas

Nesse modulo os alunos formaram uma coletédnea de cronicas com a insercéo
de elementos multissemidticos. Para a selecdo utilizaram livros de cronicas da
biblioteca da escola e livros trazidos por eles mesmos. O trabalho foi realizado em
grupo. Como eram 22 alunos participantes, a turma foi dividida em 6 grupos com 3
componentes e 1 grupo com 4 componentes. A atividade consistia em ler as
cronicas que mais lhes chamassem a atencdo, discutissem nos grupos para

selecionar a que iria ser retextualizada e apresentassem para a classe.

A retextualizacdo se refere a associacdo de elementos semibticos além do
verbal da verséo original, tornando as crénicas selecionadas em textos multimodais.
Os grupos fizeram intervencdes nos textos substituindo palavras ou termos por
imagens correspondentes, modificaram a diagramacg&o do texto com a insercao de
cores, fontes, formas e tamanhos das letras, o formato do texto, tornando tais
elementos constitutivos dos textos. A retextualizagdo, aqui, diz respeito, entdo, a
outra forma de apresentagdo do texto original, agregando outras semioses para a
configuracdo textual, propiciando outras leituras, compreensdes, dinamismo e

apreciagdo do género textual cronica. Dionisio (2005, p.57) menciona a
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retextualizacdo como transdugdo, termo, segundo a pesquisadora, utilizado por
Kress (1996), e referente a inser¢cdo de simbolismos na linguagem verbal que

associam-se, integrando-se.

Para melhor esclarecimento sobre a retextualizagéo, recorro a alguns autores

que tratam do assunto e a utilizam como passagem para outras modalidades.

O termo retextualizacdo foi cunhado primeiramente por Neuza Gongalves
Travaglia em 1993 em sua tese de doutorado que tratava da traducado de uma lingua
para outra na qual o processo, segundo a pesquisadora, € mais abrangente do que
simplesmente recodificar o texto, € um processo que envolve todos os elementos da
textualidade somados aos aspectos discursivos que permeiam as condi¢cdes de

producao e déo sentidos aos textos.

A retextualizacédo de acordo com Marcuschi (2003, p.45-46) é a realizacao da
passagem do texto falado para o texto escrito e essa transformacédo do oral em
escrito “envolve operagdes complexas que interferem tanto no cdédigo como no
sentido e evidenciam uma série de aspectos nem sempre bem compreendidos na
relacdo oralidade-escrita”. E alerta que a retextualizacéo, seja da modalidade oral
para a escrita, seja de um género para outro género, ou seja para mesmo dizer algo
de outro modo, deve-se atentar-se para atividade “cognitiva denominada
compreensao”, precisa-se, portanto, compreender o que foi dito ou o que se quis

dizer.

Cavalcanti (2012, p. 193-194) se refere a retextualizacdo como a
transformacdo de um género para outro género visando contribuir no
desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita porque “exige uma série de

reflexdes sobre os géneros e recursos mobilizados em sua construgao”.

Dell'lsola (2007, p.18) a entende como a refaccdo do texto da modalidade
verbal, oral ou escrita, para outro texto e que o processo “envolve operacdes que
evidenciam o funcionamento social da linguagem”. A autora nos diz que esse

processo se mostra como um 6timo recurso para o trabalho na disciplina de Lingua
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Portuguesa porque proporciona a diversificacao de atividades de linguagem pautada
na variedade de textos.

Ribeiro e D’Andrea (2010, pp.64-72) aplicam o termo retextualizacdo as
atividades de revisdo e edicdo de textos. Os pesquisadores defendem que a
retextualizacdo ndo € sinbnimo de re-escrita e, dependendo das intervencgdes feitas
durante o processo de edi¢cdo, pode-se enquadrar tanto em um processo quanto em
outro. Apesar das “a¢des do mundo editorial” parecerem ajustar-se mais a re-escrita,

salientam que as a¢fes também podem ser retextualizadas.

As obras consultadas, com excecdo de Dionisio, revelam que os autores
apresentam propostas de retextualizacdo voltadas para a escrita, oralidade e
géneros, nao tratam a retextualizagcdo no sentido da transformacdo de um texto
construido sob a linguagem verbal em um texto que agrega variados recursos
semidticos que € o objetivo das atividades desenvolvidas nesse modulo pelos

grupos de alunos envolvidos no projeto.

Apés a formacao dos grupos e sob as orientagdes do caderno de atividades,
os alunos selecionaram os livros para escolherem a cronica. Durante essa etapa
leram e discutiram qual iriam selecionar para a retextualizacdo. Escolhida a crénica,
o grupo leu-a novamente para melhor entendimento do conteddo temético tendo em
mente e discutindo a questdo dos recursos multissemiéticos que poderiam utilizar
para retextualizar, levantando procedimentos e estratégias que viriam a ser
incorporadas ao texto, sempre levando em consideracdo a apropriacdo e relacdes
dos elementos semibticos ao texto trabalhado. As possibilidades para a
transformacao do texto verbal em um texto multimodal foram delineadas durante a

discussao e solidificadas nos registros que fizeram no préprio texto.

Um entrave que percorreu toda a aplicacdo das atividades, porém mais
salientadas nesse maédulo, refere-se ao aparelhamento tecnolégico da escola na
qual o projeto foi aplicado. N&o ha computadores disponiveis para o aluno (nem para
o professorado) e muito menos conexdes de acesso a internet. Essa situacdo se

revelou um problema tendo em vista que a inser¢cdo de elementos semibticos
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demanda a utilizagdo dos recursos do computador e da internet. Por isso, tivemos
que fazer um levantamento de quem possuia notebook ou computador em casa com
acesso a internet. Poucos alunos tinham notebook, a maioria possuia computador
em casa. Diante desse cenario, combinamos que se reuniriam extra classe para
fazerem essa etapa de retextualizacdo e trariam o0 texto para que eu 0S
acompanhasse e orientasse sobre 0 que estava sendo produzido. O arranjo deu
certo na medida em que faziam as modificacbes na crénica e traziam para eu

verificar.

A apresentacdo dos grupos foi realizada utilizando o projetor multimidia. A
leitura da cronica foi feita oralmente para a turma pelos grupos, explicaram 0s
procedimentos e 0s recursos semioticos utilizados na retextualizacdo. A
apresentacao constituiu um momento para o exercicio da leitura e para a interacdo
em sala de aula. Péde-se perceber que houve preparo de todos 0s grupos para a

leitura na apresentacao.

A seguir, faco uma analise dos pontos mais relevantes da apresentacédo dos
alunos e apresento trechos das cronicas retextualizadas.

Os sete grupos apresentaram, portanto, houve a producédo de 7 crbnicas

retextualizadas. Para distincdo dos grupos seréo usadas as letras do alfabeto.

Cronicas: O anjo das operadoras e Os namorados da filha

Grupo A: O anjo das operadoras — Ignacio de Loyola Brandéao.

@) % das operadoras

Marcos atente o B8 . Ao ver que é telemarketing, prepara-se. Como saber se é telemarketing?
S6 ndo sabe quem nunca recebeu um telefonema dos operadores, alias, operadoras. E um boaaaaa
taaaaarde .--===**2 | de quem estd ha horas discando e conversando, repetindo, repetindo.
Se existe a lesdo do esforco repetitivo, que nos provoca tendinites, como serd a lesdo da fala

repetida? Pois 0 Marcos quando percebe que é telemarketing fica de sobreaviso. A voz pergunta:

N
n
— O senhor € o responséavel pela ='a=?
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Grupo B: Os namorados da filha — Moacyr Scliar.

OS NAMORADOS DA FILHA

Quando a filha adolescenteranundieu que ia dormir com o namarado, o pai ndo disse nada.
N3o a recriminou, ndodembron 'os\rigidos padroes‘morais‘de sua juventude. Homem
avancado, esperava qugraquilelacantecesse um diafSo nao esperavalque acontecesse tao
cedo.

Mas tinha uma exigéncia, além,das. cléssicas_recomendacoes. A moga/podia dormir com o
namorado:

far
— Mas aqui em 4=k
Ela, por sua vez, ndo protestou. Até figoucoptente. Aguilo resultava em inesperada

comodidade. Vida amorosa em domicilio, e que’ mais/podia desejar? Pekfeito.
O namorado nao se mostrou menog satisfeito,”Entre’ outras razoes, porgue passaria a

partilhar o abundante f da mahha da familia. Alids,{seu apetite era espantoso: diante do
olhar assombrado e melancélico do dono.da casa, déyarava toneladas do melhor requeijao,

do mais fino presunto, tudo regado a litros de’sucé de O .

As duas cronicas selecionadas pelos grupos A e pelo grupo B foram
respectivamente O anjo das operadoras de Ignacio Loyola Branddo e Os namorados

da filha de Moacyr Scliar

Os recursos utilizados nessas duas cronicas foram muito similares: o uso dos
emoticons presentes nas opc¢des de comunicacdo das redes sociais, mais

exclusivamente do Whatsapp e Facebook, tdo utilizado pelos alunos na atualidade.

Os emoticons séo representacdes visuais que sugerem sentimentos, estados
de humor, hébitos cotidianos, em que as imagens podem ser utilizadas na

mensagem.

O aluno da atualidade vive imerso a comunicac¢ao rapida intermediada pela
internet, pelas redes sociais. E para se comunicar utilizam constantemente esses
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icones visuais que interagem com O texto escrito durante a conversa e as

mensagens propagadas.

O grupo A utilizou como suporte de apresentacdo o proprio celular. Os alunos
alegaram que fizeram as modificacbes no celular, uma vez que nao tinham
disponiveis computadores. Os emoticons utilizados pertencem ao repertorio da rede
social intitulada Whatsapp. Vieira (2007, p.15) nos diz que esse discurso objetivo,
direto, rapido, abreviado e, sobretudo, imagético da modernidade € adagio do
mundo capitalista, ou seja, ganha-se tempo. As préticas de linguagem e
comunicacdo compdem-se de novos discursos em que a imagem e a palavra
fundem-se sendo denominadas “no presente de praticas textuais multimodais ou

multissemiodticas”.

Ao apresentarem os textos, os alunos identificaram as imagens veiculadas
por meio das redes sociais. Por iSso 0S grupos ndo precisaram explicar muito
minuciosamente 0os motivos de utilizarem essa ou aguela imagem em substituicéo
das palavras. Os emoticons se explicavam por si mesmos, ja que faziam parte das

praticas sociais e comunicativas dos alunos no seu cotidiano.

As tematicas das cronicas foram consideradas muito interessantes pelos
alunos ouvintes por demonstrarem de forma bem humorada situacGes concretas

vividas pela coletividade.

Os alunos ao substituirem a palavra pela figura icnografica fizeram com que
estas passassem a ser parte constitutiva do texto, evidenciando, desse modo, 0

carater multimodal empregado nas crénicas.

Na crénica Os namorados da filha, o grupo utilizou também uma imagem de
fundo representando a temética do texto em que uma adolescente € abracada por
um rapaz. Os alunos optaram por ilustrarem o texto com essa imagem ao fundo
para chamar a atencao utilizando a cor cinza das letras para contrastar com o fundo

da pagina.
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Cronica: O jogo do milénio
Grupo C: O Jogo do milénio — José Roberto Torero.

O jogo do milénio

De um lado, os heréis da m < Do outro, os paladinos da

encontro esperado por todos desde sempres=i E a grade batalha ndo teria lugar no espaco sideral

Era o

. . ~ e |
nem na quinta dimens&o, mas num campo de futebol 12!

Pl

Os vilBes formaram filas para entrar no estadio desde as primeiras horas da manha ' N&o queriam

. - - - ’ -

perder a chance de finalmente verem seus inimigos serem surrados :*' Os malvados da @
' e ]

torceriam pelos justos da m!bs perversos da Eﬂm pelos bonzinhos da

# -
(Ll
—~

Depois de muito suspense e algumas palavras do mestre de cerimdnias Hiro, da série Heroes, as
duas equipes adentraram o gramado.

no gol; a defesa era

e Doutor Estranho formavam o

meio de campo; no ataque,

O grupo C apresentou a crénica O jogo do milénio de José Roberto Torero. A
cronica relata o jogo de futebol ocorrido entre os personagens super-heréis da
Marvel e da DC Comics. De acordo com o grupo, as imagens foram retiradas da

internet em variados sites. O titulo foi colocado em destaque na cor azul.

Durante a leitura e apresentacao o grupo teve que fazer diversas intervencoes
explicativas porque nem todos o0s super-herdis eram conhecidos pela turma,
precisando, portanto, de explicagbes sobre os mesmos. E, também, pelo motivo de

ter ocorrido a substituicdo do nome do super-her6i ou de outros personagens pelas
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imagens referentes a eles. Entdo, se o aluno ndo conhecia a imagem do super-heroi

ou de alguns personagens nao saberia de quem se tratava.

Percebemos nesse trabalho a relacdo da intertextualidade explicita, uma vez
que os personagens foram explicitamente utilizados pelo autor da cronica e as

imagens foram explicitamente utilizadas pelo grupo durante a retextualizacao.

As relacdes intertextuais ocorrem praticamente em todos os textos de forma
explicita ou implicita, muitas vezes, sequer as percebemos porque “nem sempre a
intertextualidade se constitui de forma desvelada”. (KOCH e ELIAS, 2012, p.77)

Terra (2014) nos esclarece que a palavra intertextualidade foi introduzida por
Julia Kristeva, no fim dos anos 60 em um ensaio sobre a teoria poética de Bakhtin,
um equivalente, por assim dizer, do dialogismo bakhtiniano, segundo a autora. A
ativacdo dos conhecimentos prévios inclui os conhecimentos textuais que nos
permitem dialogar com outros textos. Segundo Terra (2014, p. 78) ao usar o
intertexto, “o produtor espera alcancar determinados objetivos a que se propde.
Cumpre ao leitor inferir que propédsitos teve o produtor ao fazer a relagcédo

intertextual”.

Koch e Elias (2012) afirmam que a intertextualidade é elemento constitutivo
do processo de escrita e leitura e compreende diversas maneiras pelas quais a
producado/ recepcdo de um dado texto depende de conhecimento de outros textos
por parte dos interlocutores, ou seja, dos diversos tipos de relacbes que um texto

mantém com outros textos.

A crbnica ja possui efeitos humoristicos criados pelo seu autor que foram
salientados pelo grupo durante a intervencdo com a insercdo de imagens, como no

trecho abaixo:

Antes mesmo de o jogo comecgar ja houve o primeiro entrevero: protestou por ndo poder
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entrar em campo com Seu magico , inflexivel, diz

que as regras pr0|bem 0s Jogadores de entrarem em |SEEEEEE : portando, ,

i trocarem de uniforme, pois estavam com a

= por cima da calc;a i Depois de explicarem que o uniforme deles eram assim
mesmo, flnalmente 0 jogo comegou-"

O uso da imagem do martelo feito com o celular foi justificado, durante a
apresentacao, devido ao martelo do personagem Thor ser poderoso tanto quanto o
celular confere o poder no mundo de hoje para quem o usa. O autor brinca com o
uso da cueca por cima da vestimenta do uniforme dos super-herdis e os alunos

salientam a brincadeira ressaltando o humor por meio da imagem.

Outro ponto interessante utilizado pelos alunos, foi a substituicdo do ponto
final pela imagem da bola de futebol durante todo o texto. O grupo C justificou o uso

desse recurso por se tratar de uma crénica sobre o futebol.

A leitura realizada pelo grupo foi dindmica e explicativa, uma vez que tinham
que parar a leitura para fornecer as explicacdes. A interatividade durante a leitura foi
favorecida porque os alunos/ouvintes também davam explicacbes e comentavam

sobre as imagens do texto, complementando a apresentacao do grupo.
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Outro grupo que se utilizou da visualizacdo da pontuacdo por meios de
recursos visuais foi 0o grupo D que apresentou a crbnica Abobrinha de Carlos

Drummond de Andrade.

Crbnica: A abobrinha

Grupo D: A abobrinha — Carlos Drummond de Andrade

A abobrinha

Quando a senhora foi descer do lotacdo, 0 motorista cocou a cabeca :

0

— Desculpe, me esqueci completamente de trazer trocado.

— N&o posso ndo, a madame nao leu o aviso — olha ele ali — que o troco maximo é de 200 cruzeiros?
— Eu sei, mas que é que hei de fazer agora? O senhor nunca esqueceu hada na vida?

— Quem sabe se procurando de novo na bolsa...

— J& procurei.

— Procura outra vez.

Nessa cronica o grupo D destacou o titulo com a cor verde, de acordo com
eles, para frisar o sentido da palavra abobrinha, adquirida no texto, que quer dizer
dinheiro, no caso Mil Cruzeiros, que na época em que o texto foi escrito

representava muito dinheiro e era verde.

O recurso das cores também foi utilizado para marcar as falas dos
personagens, demarcando o azul para o trocador (homem), o vermelho para a
passageira (mulher) e o marrom para os demais personagens. A utilizacdo permitiu
melhor visualizagdo e entendimento do dialogo que se construia durante a leitura
pelo grupo, até pela alternancia de alunos que liam, representando a mulher, o
homem e os passageiros, além de haver também um aluno especifico para ser o

narrador. A leitura foi realizada de forma dinamica e bem humorada porque pdde ser
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notado que o grupo ensaiou as falas, fazendo da apresentacdo uma representacao
similar ao teatro, tendo o acompanhamento simultaneo de todos pelo texto projetado

na sala.

Outro recurso semiotico empregado no texto foi a mesclagem de imagens:
desenhos e fotografias, que demonstram que a cronica nasce das observagdes do
dia a dia, das praticas sociais, tratando frequentemente de assuntos que fazem parte
do cotidiano da vida em sociedade. Segundo os alunos que apresentaram a cronica,
0 uso das fotografias foi para reforcar que, apesar da cronica ser mais antiga, a
situacdo continua sendo bem atual e as imagens selecionadas retratam esta
constatacdo. A crénica que fala tdo perto do nosso dia a dia (CANDIDO, 1992),
permite a leitura e reflexdo de temas que se revestem de atualidade, que fizeram
parte das condicbes de producdo de uma época e o fazem agora, despertando
sentidos atuais para um texto produzido outrora, determinando, assim, uma

pluralidade de sentidos para um mesmo texto (ORLANDI, 2012).

Cronica: Atitude suspeita

Grupo E: Atitude Suspeita — Luis Fernando Verissimo.

Atitude Suspeita ]
Sempre me intriga a noticia de que alguém foi preso “ematitude suspeita”. E uma frase

cheia de significados. Existiriam atitudes inocentes e atitudes duvidosas diante da vida e das
coisas e qualquer um de nés estaria sujeito a, distraidamente, assumir uma atitude que da cadeia!

— Delegado, prendemo este cidadao em atitude suspeita.

— Ah, um daqueles, €? Como era sua atitude?

— Suspeita.

— Compreendo. Bom trabalho, rapazes. E o que é que ele alega?

— Diz que néo estava faendo nada e protestou contra a priséao.

— Hmm. Suspeitissimo. Se fosse inocente ndo teria medo de vir dar explicagdes.

— Mas eu néo tenho que me explicar! Sou inocente!

— E o0 que todos dizem, meu caro. A sua situagéo € preta. Temos ordem de limpar a cidade

de pessoas em atitudes suspeitas.
, munang
— Mas eu s6 estava esperando o gl

— Ele fingia ‘que estava esperando um u delegado."Foi 0 que despertou a nossa

suspeita.
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A cronica atitude suspeita de Luis Fernando Verissimo foi apresentada pelo
grupo E que colocou imagem de fundo de uma pessoa como alvo do policial. A
cronica trata da apreensdo de um sujeito que é levado a delegacia por estar em
atitude suspeita em um ponto de 6nibus. O Grupo E apresentou a crbnica
salientando, por meio da cor vermelha, o termo atitude suspeita numa analogia ao
sinal de transito que usa essa cor para indicar parada e como forma de alerta de que
algo ndo estava correndo bem. As intervencfes feitas no texto consistiram na
utilizacdo da cor vermelha e na substituicdo da palavra 6nibus pela imagem do
onibus. Durante a leitura percebemos que o grupo procurou enfocar na entonacao
para que os efeitos de humor produzidos pelo texto fossem salientados de maneira
gue os interlocutores compreendessem a mensagem. Nesse texto houve a

alternancia de alunos durante a leitura.

Crbnica: A culpa € do mordomo

Grupo F: A culpa é do mordomo — Maicon Tenfen.

% A culpa & do “ordo “o g

% Durants algum tempo, desejel escrewver urm romance policial em gque o %
mordomo fosse o culpado. Certamente pelo medo de noao estar a altura de tema tao
% ornginal (meu fexto tera uma abordagenm meio pos-moderma, com direito a um strearn?
of conscicusness a Joyce e uma moda al chamada de intertextualidade), sei que
Jamails darei cabo do projeto. Mesmo assim, de wvez 2rm quando me surpreendo a
Ppensar em cormo formularna o carater e as motivacdoes do meu criminoso, porgue todo
mundo sabe gque o mordomo — infelizmente mMmeaembro de uma especie em extincao — e
% um bicho complexo.
Adto, magro, grisalho e narigudo, empertigado no frague asseadissimo, culto e
% com um etermo quée de superioridade, o mordomo nunca dorme, nunca cone, nunca
SOOIl e nunca vai aco banheiro. Como sabero que e passa na sua cabeca? Seria capa=
de matar por inveja”? Por vinganca? Seria um seral Aifler foragido de Londres que s
Ty iNmnstalou No seio de alguma faminia blumenauuense com Tumacas de Nnobre=a? '%

Na cronica A culpa é do mordomo, apresentada pelo grupo F, houve,
também, a utilizacdo de uma imagem ao fundo. De acordo com as explicacbes do
grupo, a integracdo da imagem com o texto € percebida na colocacdo da bandeja
sob o titulo, dando a ideia de que o mordomo, como expressa o titulo, sempre

carrega literalmente a culpa. A imagem e o sentido do titulo se complementam.

Os alunos utilizaram como moldura para a pagina varios bigodes que,
segundo o consenso geral do grupo, consiste numa caracteristica dos mordomos de

novelas, filmes, desenhos animados, e aparece na capa do livro do qual a cronica foi
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retirada. Utilizaram os bigodes no titulo em substituicdo a letra m, devido a

semelhanca da letra com o bigode e para salientar o titulo.

A leitura foi realizada por um aluno e acompanhada pela turma na reproducéo

através do projetor multimidia.

Crbnica: Esse inferno vai acabar

Grupo G: Esse inferno vai acabar — Humberto Werneck.

A apresentacdo do grupo G foi a Unica que utilizou o recurso sonoro na

retextualizagdo. O grupo apresentou a cronica por meio de slides feitos por meio do
programa Power Point.

A crbnica de Humberto Werneck fala das possibilidades do inferno acabar e o
autor constroi seu texto fazendo reflexdes com base nessa premissa com muito
humor e ironia. Como a tematica remete ao inferno, os alunos colocaram imagens
relacionadas as chamas, a morte e musica de fundo similar as trilhas sonoras de
filmes de terror, além de darem destaque em vermelho para as palavras inferno,
Lucifer, tentacdo. A musica, apesar do grupo néo ter informado a fonte da mesma, é

condizente com a tematica da crénica.
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Mas onde vim parar com essa convers c!f* :
Voltemos ao , enquanto ndo.a
com ele. Nao tenho duv1da de' 1

A utilizagdo da cor vermelha € uma constante no texto, assim como as
palavras que remetem a tematica terem sido colocadas com reflexo. De acordo com

0 grupo, para ressaltar as palavras-chave que constituem a esséncia da crénica.

Em outras passagens do texto, houve a inser¢éo de imagens relacionadas

com 0 assunto abordado, como no trecho abaixo:

As nadegas, sustenta o autor, s6 comegaram a
existir guando o macaco se pos de pé sobre as
patas traseiras. Faz sentido. Ou vocé ja ouviu
falar em bunda de macaco ou qualquer outro
bicho, excecao feita a tanajura?

A apresentacdo do grupo ficou muito interessante, devido aos efeitos que
utilizaram, como a preparagcao da sala de aula, escurecendo-a com a colocagao de
cortinas vermelhas e musica de fundo durante a leitura, atraindo mais atencéo da

turma, criando um ambiente condizente com a tematica do texto.
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3.4. Revisao das crdnicas, inserc¢do no site e divulgacéao

ApGs as apresentacdes, 0s alunos reuniram-se novamente em grupo para
revisarem o texto, observando as incorre¢ces em relacdo a escrita, comparando-o
com as cronicas originais para que, se preciso, fossem corrigidas. Também
analisaram a pertinéncia dos elementos visuais inseridos e o recebimento deles pelo
publico durante as apresentacdes. No geral, as corre¢des ficaram mais no ambito da
formatacdo do texto, em que algumas imagens ndo estavam no lugar onde
deveriam, e em relacdo a supressdo ou acréscimos ou equivocos de palavras do
texto original. Nenhum grupo precisou fazer mudancas diferentes no tocante a

modificacdo dos efeitos pretendidos pelas escolhas visuais que fizeram.

Revisados os textos, foram inseridos no site criado para esse fim:

http://cronicasmultimodai.wix.com/cronicas-multimodais.

A divulgacdo do site na comunidade escolar foi feita pelos proprios alunos,
primeiro pelas redes sociais a que pertencem, como o Whatsapp e Facebook. E
também com a colocacdo de cartazes na parte interna e externa da escola. Alguns
grupos fizerem um folder e distribuiram nos ambientes da escola como em outras
turmas, secretaria, sala de professores, cantina, biblioteca, propagando oralmente o

site, incentivando todos a leitura.

A socializacao do trabalho do aluno pela divulgacdo ao publico por meio do
site € como nos diz Lopes-Rossi (2011, p.88-89), uma etapa essencial e satisfatoria
para todos os envolvidos porque “encerram um processo que, certamente, contribuiu
muito para o desenvolvimento das habilidades comunicativas dos alunos e para a

ampliacdo de seu conhecimento de mundo”.

3.5. Avaliacao

Tanto os PCNs (BRASIL, 1997) quanto o CBC de Lingua Portuguesa (MINAS
GERAIS, 2006) orientam que o trabalho com a avaliagdo seja permanente e deve-se

captar o crescimento do aluno no decorrer do tempo de duracdo das atividades
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propostas. Salientam que a participacdo dos alunos nas avaliagfes das etapas de
execucdo do projeto sdo muito importantes para que possa avancar. O CBC

ressalta, ainda, que

a avaliacdo deve ser multimodal, multidimensional. Isso quer dizer que ela
deve ser feita por meio de diferentes instrumentos e linguagens — nédo s6
por meio de testes escritos [...] A utilizacdo de diferentes linguagens, além
da verbal [...] leva em conta as diferentes aptiddes dos alunos. (MINAS
GERAIS, 2006, p.70)

A avaliacdo foi realizada de forma continua durante todo o decorrer da
aplicacdo do projeto de leitura. A leitura, as respostas orais e escritas dadas as
atividades, a apresentacdo em grupo, a colaboracdo e a interacdo durante a
execugcdo do projeto constituiram o material das avaliagbes diarias. Mais,
explicitamente, nas atividades de retextualizac&o e leitura durante a apresentacao.
As atividades de retextualizacdo consistiram na reelaboracdo das crénicas com o
propasito especifico de conferir ao texto apresentado na linguagem verbal para outra
modalidade, a visual, integrando-as como constitutivas do texto. Importante observar
gue ndo houve, nesse processo, a transposicdo da crdnica para outro género, mas a
substituicdo e o acréscimo de outras semioses que ndo desvirtuaram o sentido dos
textos e nem foram abaladas as estruturas de coeséo e coeréncia que 0s sustentam.
As crbnicas multimodais construidas pelos alunos, resultantes das escolhas
semidticas realizadas por eles, geraram prazeres durante a leitura e fizeram com
que as praticas em sala de aula ficassem mais leves, dindmicas, reflexivas e

interativas.

A leitura oral atrelada aos aspectos visuais como o reconhecimento de sons,
palavras, a velocidade da fala no ato da leitura e o reconhecimento dos elementos
semioticos empregados exigiram maior concentracao e atencao do leitor/ouvinte que
estava tendo o primeiro contato com o texto na apresentacdo. Avalio que se nao
houvesse concentracdo e interesse pelos trabalhos apresentados, o caos se
instalaria, porque o que se apresentava como “facil”’, devido a visualizagdo réapida
das imagens, cores, fontes, exigia que a cronica fosse realmente lida, compreendida
e em alguns casos, explicada pelos grupos apresentadores. A retextualizacdo nao
foi realizada em todo o texto, mas com partes que 0S grupos acharam mais

interessantes e que poderiam ressaltar as tematicas abordadas.
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Apés todas as apresentagdes, nos reunimos em sala a fim de analisarmos em

conjunto os pontos positivos e negativos do projeto aplicado.

A primeira constatacdo dos alunos envolvidos, muito pertinente, foi no tocante
ao aumento da motivacdo para a leitura na qual estabeleceram uma relagéao positiva
perante os textos trabalhados e, principalmente, nas cronicas selecionadas e

retextualizadas por eles.

O género textual crénica como instrumento do nosso projeto também foi muito
bem recebido e apreciado. As situacdes corriqueiras com as quais a cronica é
construida, bem como as reflexdes oriundas delas, permitiram o olhar para o
cotidiano de forma inesperada, promovendo as atitudes reflexivas, exercitando a
subjetividade por meio das observacgdes, do relato das experiéncias vividas e na
leitura partindo do ambiente escolar para o0 mundo.

A multimodalidade, além de favorecer motivacdo e melhor compreensao na
leitura, auxiliou as expressdes individuais e coletivas, a experimentacdo, a
concentragdo. Uma vez que ler e ver as ideias materializadas no texto agregaram
mais sentidos, ampliaram os significados e deram autonomia para o leitor/produtor

na organizacdo, na combinacao da linguagem verbal e visual.

O ponto negativo da aplicacdo nao se refere ao projeto em si, mas sim em
relacdo a falta de recursos disponiveis na escola. Como ja foi exposto durante a
analise, a indisponibilidade de recursos tecnolégicos sdo um grande dificultador para
as praticas diferenciadas de ensino/aprendizagem nas escolas publicas. Mas
conseguimos contornar e levar adiante a proposta de ensino, em grande parte pelo
empenho dos alunos que se dispuseram a realizar algumas atividades extra classe e

ajudaram-se mutualmente.

Outro ponto ressaltado pelos alunos foi em relacdo a autoconfianca para a
leitura oral que, muitos, ndo gostam de fazer, ou por vergonha, ou por falta de
pratica. O desempenho da leitura oral durante as atividades e na apresentacédo das

cronicas retextualizadas recebeu destaque porque, além de ler, também explicavam
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as intervencdes feitas no texto, promovendo a maior interacéo, participagao entre 0s

leitores, ouvintes e texto.

As conicas retextualizadas por eles foram divulgadas também no site criado
para este fim, o que foi fator de novidade para a turma que nunca havia tido seus
trabalhos em um ambiente digital. Para eles, essa divulgacao significou motivo de
orgulho em realizar a atividade proposta e ver seu resultado concretizado ndo so ali

em sala, mas socializado para outras pessoas além da comunidade escolar.

Os PCNs (BRASIL, 1997) postulam que a interacdo grupal € um importante
recurso pedagaogico por trabalhar a colaboracéo possibilitando a maior produtividade
na aprendizagem. A analise dos alunos em relacdo ao projeto, ao relacionamento
entre eles durante a realizacéo e os resultados obtidos, tendo em vista os objetivos
das atividades, permitiram identificar a eficacia da proposta e servem de intercambio

para futuras situacfes de ensino/aprendizagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta de um projeto ndo ir4 sanar as dificuldades em leitura enraizadas
no seio escolar, mas € um passo para comecar a modificar a maneira como a
grande maioria dos educadores da rede publica de ensino anda lidando com o
problema: jogando para frente sem tentar alternativas que fagam com que os alunos
se interessem e criem gosto pela leitura, desvinculando-se do olhar para a leitura e
propondo atividades como obrigacdes escolares e alcance de notas. Esse “jogar
para frente” o problema ocorre, muitas vezes, porque se instalou a cultura de que o
real motivo das deficiéncias em aprendizagem, por parte de um grande percentual
de alunos, é decorrente somente das ineficazes politicas publicas instaladas na
escola pelos governos nos Uultimos anos, como a implantacdo de ciclos, a
progressdo continuada e outras medidas paliativas para conter os indices de
evasdo, repeténcia e, consequentemente, “melhorar’ as estatisticas da
escolarizagdo no Brasil. Contudo, enquanto procuramos “culpados” pelas
deficiéncias em leitura e escrita percebidas por nés, no dia a dia, e salientadas pelas
avaliacdes externas, nos desviamos da necessidade de olhar para dentro da escola,
para as reais dificuldades do aluno dentro da sala de aula. E que, muitas vezes,
precisam apenas de incentivo e do “olhar” do professor para criar motivagdes, para

gue o ensino/aprendizagem se torne interativo e prazeroso.

As questbes® formuladas na introducdo e que deram origem a esse projeto
foram respondidas ao longo da aplica¢do, por meio do envolvimento dos alunos com
a leitura, da preocupacdo em realizar as atividades de forma bem feita, ndo as
encarando como meras obrigacdes escolares e por meio da avaliacdo da turma

sobre o saldo da aplicacdo do projeto de leitura.

A leitura trabalhada na perspectiva interacionista de um género da esfera
literaria, a crbnica, tipicamente construido com bases na linguagem verbal se
constituiu, como nas palavras de Dolz e Schneuwly (2004), um megainstrumento

para o ensino/aprendizagem e as praticas de linguagem que foram desenvolvidas.

® a- E possivel despertar e desenvolver o interesse dos alunos pela leitura por meio da realizacéo

de um projeto de ensino?
b- O uso de recursos semidticos no texto contribui para a melhor compreenséo do texto?
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As situacdes do dia a dia atreladas a reflexdes, efeitos de humor, lirismo,
ironia, conferem a crbnica elos com a vida cotidiana “por meio de assuntos de
composicdo solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir’ se
ajustando “a sensibilidade de todo dia”. E, por isso, € um género acessivel, atraente
para a leitura e, “para muitos, pode servir de caminho ndo apenas para a vida, que

ela serve de perto, mas para a literatura”. (CANDIDO, 1992, p.13)

A multimodalidade contribuiu, e muito, para a (re)construcéo dos sentidos da
cronica, principalmente durante o processo de retextualizacdo. A partir das
atividades desenvolvidas, os alunos puderam experimentar a articulacéo, a juncao
de elementos da linguagem verbal e da linguagem néo verbal para compreender e
interagir com os textos trabalhados em sala de aula. Os efeitos de sentido
pretendidos e alcangados com o uso da linguagem nao verbal transcenderam a
palavra, agregando a diversidade de elementos linguisticos, semidticos e discursivos
na (re)construcdo do sentido textual. O trabalho com géneros textuais que trazem o
traco da multimodalidade mais marcados devem ser ampliados e estendidos para as
demais disciplinas, ndo s6 a de Lingua Portuguesa, uma vez que o visual é

preponderante no mundo contemporaneo.

O projeto A cronica numa abordagem multimodal abre possibilidades de
novas praticas de leitura, compreensdo e de retextualizacdo, interagindo com
interlocutores diversos, uma vez que o resultado final, as crbnicas retextualizadas,
foi socializado para outras pessoas, interlocutores pertencentes ndo s6 a classe,
mas a toda comunidade escolar bem como a outras comunidades, ampliando o

circulo de destinatarios para outras esferas.

Cumpre a n@s, professores, tracarmos estratégias de ensino que promovam a
interacdo, o prazer e o dinamismo das aulas, para estimular o aluno a participagéo e

envolvimento, para que a aprendizagem ocorra de maneira efetiva.
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Rosalice A. Entreportes



il
A laranja da crbnica

O pomar da literatura, vocés sabem, é

composto de diferentes espécies: a poesia, #

que, por sua delicadeza, comparo a uva; o
romance, que, pela sua densidade, me
lembra uma jaca (ndo da para comer toda
de uma vez e se presta muito para fazer
doces e filmes); o conto, que, para ter
qualidade, precisa ser redondo como uma
lima; a novela, que, a meio caminho entre o
conto e 0 romance, poderia ser um melao;
e a crbnica, que, pela variedade e
popularidade, equivale a laranja. As
cronicas, como as laranjas, podem ser
doces ou azedas, consumidas em gomos
ou pedacos, na poltrona de casa, ou em
virar suco, espremidas em salas de aula.

Carlos Eduardo Novaes

~— ln- — T—
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Apresentacao

As atividades constantes neste caderno foram aplicadas durante a execucédo do
projeto de ensino para o Mestrado Profissional em Letras: A cronica numa

abordagem multimodal.

O projeto de ensino compreendeu a realizacdo de propostas inseridas na sala de
aula, visando concretizar praticas didaticas que exploram as atividades de leitura da
cronica, ultrapassando os limites do trabalho usuais no dia a dia escolar.

As atividades de leitura, bem como as demais atividades, foram ancoradas na
perspectiva de interagdo, no estudo do género textual como instrumento de
ensino/aprendizagem, na multimodalidade para a constituigdo do texto verbal e n&o

verbal, promovendo, assim, o trabalho com os multiletramentos na escola.

A perspectiva do projeto de ensino fez com que cridssemos motivagdes para que as

praticas de ensino/ aprendizagem tornassem-se dinamicas, interativas e prazerosas.

O projeto foi estruturado em 3 moédulos didaticos com o objetivo geral de
desenvolver a participagéo e as capacidades leitoras dos alunos do 9° ano do ensino
fundamental da rede estadual por meio da leitura, estudo do género textual cronica e
a multimodalidade como traco constitutivo do texto, contemplando as seguintes
habilidades:

» Considerar os contextos de producdo, circulacdo e recepcdo do género

cronica, na compreenséao e na producao:

e reconhecer o género cronica a partir de seu contexto de producdao,
circulacao e recepcao;
e reconhecer na cronica marcas de identificacdo politica, religiosa,

ideologica ou de interesses do seu produtor;
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e participar de situacdes comunicativas da crbnica empregando a
variedade e o estilo de linguagem adequados a situacdo, ao

interlocutor e ao género.

» Usar produtiva e autonomamente a selecdo lexical com aspectos como
estratégia de producéo de sentido e focalizacdo tematica, na compreensao do
género cronica:

¢ inferir o significado de palavras e expressdes usadas no género;

e reconhecer recursos lexicais e semanticos multissemiéticos usados
nas cronicas trabalhadas e seus efeitos de sentido;

e usar na crbnica recursos lexicais e semanticos com elementos de
multissemiéticos adequados aos efeitos de sentido que se pretende
alcancar;

e produzir novos efeitos de sentido em um texto por meio de recursos

lexicais e semanticos numa abordagem multimodal.

» Relacionar sensacdes e impressfes despertadas pela leitura das crbnicas a

exploracdo da dimensdo imagética das palavras e expressoes.

» Relacionar efeitos de sentido da crbnica a sua configuragéo visual (tamanho e
distribuicdo das palavras, exploracdo dos espacos em branco, uso de sinais

graficos e digitais).

» Integrar a informacdo verbal e ndo verbal na compreensdo e producdo de

textos, produtiva e autonomamente.

Os objetivos especificos a serem desenvolvidos serdo descriminados no inicio de

cada modulo.

A duracdo da aplicacdo das atividades do projeto foi em torno de 20 aulas que

correspondem a aproximadamente 17 horas/aulas.
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Cada cronica é precedida de uma abertura que tem por objetivo motivar e preparar
para algum aspecto do tema dos textos principais. E constituida de textos visuais de

géneros variados.

ApOs a abertura, propdem-se algumas questdes antes da leitura para o
levantamento de hipoteses, deducgbes, exploracdo do titulo e ativacdo dos
conhecimentos prévios, levando o aluno ao desenvolvimento da leitura dos textos.
ApOs a leitura da cronica, ha atividades denominadas além do texto, em que 0S
alunos poderdo retomar o (S) texto (s) para realizar outras atividades de reflexao e

complementares ou que possuam alguma tematica dos textos principais.

O ultimo modulo compreende a atividade de retextualizacao, realizada em grupo, em
gue os alunos selecionaram uma cronica, fizeram modificagbes com insercdo de
elementos semioticos, apresentaram para a turma e posteriormente a divulgaram
para toda a comunidade por meio do site http://cronicasmultimodai.wix.com/cronicas-

multimodais.

Um pouco sobre a cronica

Designativo de um género especifico de textos, o termo crénica mudou de sentido
em sua evolucdo, mas nunca perdeu os vinculos com o sentido etimoldgico que lhe
€ inerente e que esta em sua formacao. A palavra crdnica vem da palavra grega

chronos que significa “tempo”, relacionando, assim, a crbnica a ideia de tempo.

Dizem os estudiosos da area que a pré-historia literaria brasileira comeca com uma
cronica: a carta de Achamento do Brasil em 1500 escrita por Pero Vaz de Caminha,
escrivio da armada de Pedro Alvares Cabral, que relata ao rei D. Manuel os lances
da descoberta do Brasil. Como a carta s6 chegaria ao destinatario tempos depois do
evento, 0s acontecimentos relatados no momento mesmo da descoberta ja se
constituiam, por si, um registro do passado. Nesse sentido, Caminha comporta-se
como um cronista a moda do Quinhentismo portugués, em gque o sentido da palavra

€ vinculado ao registro de acontecimentos historicos. No entanto, comporta-se
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também como um cronista no sentido atual da palavra — o de flagrador de tempo
presente — na medida em que o seu relato € contemporaneo dos acontecimentos
que narra. Caminha é o cronista do cotidiano do descobrimento, ou seja, do “hoje”
de 1500.

A crbnica, no sentido em que o termo € comumente usado hoje para designar um
texto jornalistico que aborda os mais diversos assuntos, nasceu de um fildo que
comecou no século XIX, na Franca, e que se transplantou com sucesso para o

Brasil.

Esse fildo era chamado de folhetim (do francés feuilleton). E o0 que era esse
folhetim? Era um espaco livre no rodapé do jornal, destinado a entreter o leitor e dar-
lhe uma pausa de descanso em meio a enxurrada de noticias graves e pesadas que
ocupavam — como sempre ocuparam — as paginas dos periédicos. Com o tempo, a
acolhida do publico, esse espaco foi aumentado, e o folhetim passou a ser um
chamariz para atrair leitores. Os folhetins de variedades do século XIX eram
extensos e abrangiam uma grande diversidade de assuntos, sobre 0s quais o
folhetinista ia discorrendo com aquela “frivolidade” inerente ao género, de que falam

0s escritores da época.

A crbnica moderna nao é so o folhetim que encurtou, mas que saiu dos rodapés de
jornal, ocupando hoje qualquer uma de suas paginas, num espaco destacado, mas
medido, e com um titulo que, geralmente, define e limita, a priori, 0 assunto que o
cronista vai abordar. No momento em que a imprensa brasileira se afirmou, os
folhetins da Franca nela se aclimataram, floresceram e encontraram uma feicdo de
tal maneira propria, que fez muitos criticos contemporaneos afirmarem que a crénica

é um fendmeno literario brasileiro.

Do romantismo ao Modernismo, e mesmo até nossos dias, varios escritores
encontraram nos jornais e revistas um espaco de aperfeicoamento e
profissionalizacéo, além de intima e gratificante comunicacdo com o publico. Muitos

desses escritores, mais conhecidos como poetas, contistas e romancistas, fizeram
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da crénica um género subsidiario em suas obras, como Machado de Assis e Olavo
Bilac, no século XIX, ou Mario de Andrade no século XX; outros, ao contrario,
emergentes do préprio jornalismo, encontraram no género um prazer estético e um
estilo pessoal que os guindaram a categoria de artistas da palavra, transcendendo o
momento efémero e o espaco descartavel das paginas do jornal, como foi 0 caso,
em nosso tempo, de Rubem Braga;, outros, permaneceram, embora,
despretensiosamente, no ambito jornalistico do consumo imediato, fizeram o registro
incomparavel de cenas, tipos e costumes, flagrando o cotidiano do pais num
determinado momento historico, como é o caso, no inicio do século XX, de Jodo do
Rio. Os cronistas modernos ndo se desvinculam dos seus antecessores

folhetinistas, ao falar do género que escolheram ou pelo qual foram escolhidos.

A revolucdo modernista explode nas primeiras duas décadas do século XX, a
cronica também explode: torna-se arma de luta, irreverente e incisiva. E despojada
dos elementos retdricos da linguagem académica, contra a qual os modernistas
insurgiam. Os cronistas das primeiras horas do Modernismo sdo, em grande parte,
panfletarios da nova estética, fazendo uma crénica que se equipara a critica, ou uma
critica que se equipara a cronica, contaminada de impressdes pessoais e do calor

das paixdes do momento.

Ao jogar conversa fora, o cronista nada mais faz do que “levar um papo-cabeca”,
sem censura, livre. E liberdade é uma das caracteristicas principais da crbénica. Ja
ndo se poderia especificar qual é a matéria prima do género, por ser a propria vida.
A vida como ela € ou néo é, as aventuras ou desventuras do cotidiano, as noticias
de hoje, de ontem, da minha infancia ou mesmo aquelas que nunca foram noticias.
N&o ha restricdo de assunto para a cronica, talvez para compensar 0 pouco espaco.
E essa total liberdade, também quanto a estrutura, faz ser dificil a sua conceituagéo.
Mério de Andrade dizia ser conto tudo aquilo que se queira chamar de conto;
Fernando Sabino, parafraseando o escritor moderno, define crénica como tudo

aguilo que se quer chamar de croénica.
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Cada cronista tem seu estilo peculiar, inclusive quanto a escolha do tipo de texto a
que se dedica mais. Assim, podemos dizer que Cecilia Meireles tende mais a poesia
e ao misticismo, Drummond as reflexdes (puras ou disfarcadas em casos), Fernando
Sabino as histérias e ao humor leve, Luis Fernando Verissimo, Stanislaw Ponte
Preta, Carlos Eduardo Novaes e Millér Fernandes ao humor (cada um a seu modo,
claro), Paulo Mendes Campos a poesia em prosa ou prosa poética, Manuel Bandeira
as reminiscéncias, Rachel de Queiroz ao acontecimento, a reflexdo ou ao texto
comprometido com o social, Clarice Lispector ao inusitado e ao existencial, Rubem
Braga faz transcender o fato middo e conta casos como ninguém. E assim por
diante. Torna-se, pois, dificil fazer tipologia da crénica, de vez que geralmente

tangencia um outro género, com o qual chega a confundir-se.

Equilibrista do cotidiano, o cronista faz o que quer. De certa maneira, poderiamos
dizer que é um ilusionista, que se mete onde nao é chamado e escreve sobre o0 que
€ atribuicdo dos outros. Talvez até seja, mas a sua graca, seu charme esta
justamente nisso. E um factétum (faz tudo) literario: especialista em tudo e em nada,
tem nas linhas contadas de um jornal uma faca de dois gumes, pois, se as vezes faz
da realidade transcendéncia, num texto que ficara registrado para sempre, corre
também o risco de escrever matéria menor, na obrigacdo de preencher um espaco,
por contrato, haja o que houver. Entdo é paradoxalmente dono e prisioneiro da sua
liberdade. Livre para escrever o que quiser e escravo de um papel a ser preenchido.
E dessa dualidade, dessa tensdo € que emanam 0s grandes textos, ndo mais

puramente jornalisticos, mas da melhor qualidade literaria.

Certo é que a cronica existe para o misero mortal, ou seja, para nos, homens
menores, isso é bom, pois desperta a humanidade que ha em ndés e que as misérias
do mundo tentam adormecer, matar talvez. O leitor se dignifica, ao perceber, nas

grandes crbnicas, 0 pequeno se eternizar, 0 prosaico transcender.

Fragmento extraido do livro Crdnica: Histéria, Teoria e Pratica

Flora Bender e llka Laurito, Scipione, 1.993.
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Modulo |

Objetivos:

Apresentar o género cronica por meio do recurso da metalinguagem, abordando

suas caracteristicas discursivas, suas condi¢cdes de producao e circulacao.

e Ler as cronicas trabalhadas no médulo.

e Possibilitar a diversidade de estilo e de linguagem entre diferentes crbnicas

como lirismo, humor, reflexdes.

e Reconhecer elementos de multimodalidade inseridos nos textos trabalhados.

e Promover a reflexdo dos assuntos abordados nas crénicas e sua relacdo com o

cotidiano.

Recursos para as aulas

e Projetor multimidia

e Dicionério de Lingua Portuguesa

e Computador

e Livros de crbnica

e Magquina fotogréfica

¢ Folhas de papel Kraft ou cartolina
e Lépis de cor ou canetas coloridas
e Fita crepe

e Acesso a internet

Duracéao: 8 aulas de 50 minutos.
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Abertura

Observe a tela e responda as questdes:

T >

oite, 1888, 6leo sobre tela, 81 x 65,5 cm.

Quais cores predominam na tela? Levante hipoteses do porqué da predominancia

dessas cores.

O que a cena retrata? E uma cena ocorrida nos dias atuais? Cite elementos que

comprovem sua resposta.

Dos transeuntes e pessoas que estdo no bar, ha alguma que se destaca mais?

Qual?

Esse quadro representa uma cena do cotidiano da sua cidade? H& ambientes assim

onde vocé vive? Qual a finalidade desses ambientes?

O pintor da tela se chama Vicent van Gogh. Vocé ja ouviu falar dele? Conhece

outras pinturas dele?
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Vou escrever alguma coisa que nao sei 0 que
seja, justamente para ficar sabendo. E que s0 eu
posso me dizer, mais ninguém

(Fernando Sabino)

Antes da leitura

Observe a frase constante na caixa de texto acima e o titulo do texto:

e Em sua opinido, como a mensagem se relaciona com o texto?

e Vocé ja ouviu falar em Fernando Sabino? Se ja ouviu, 0 que sabe sobre ele?
Se nédo ouviu falar pesquise sobre esse autor e suas producdes.

e Vocé arriscaria um palpite de qual assunto trata o texto?

e Observe o titulo. Para vocé, por que o titulo é a ultima crénica? Teria algum

motivo para ser a Ultima?

A Ultima crbonica

A caminho de casa, entro num botequim da Gavea para tomar um café junto ao

balcdo. Na realidade estou adiando o momento de escrever.

A perspectiva me assusta. Gostaria de estar inspirado, de coroar com éxito mais um
ano nesta busca do pitoresco ou do irrisério no cotidiano de cada um. Eu pretendia
apenas recolher da vida diaria algo de seu disperso contetdo humano, fruto da
convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida. Visava ao circunstancial, ao
episodico. Nesta perseguicdo do acidental, quer num flagrante de esquina, quer nas
palavras de uma crianca ou num acidente domestico, torno-me simples espectador e

perco a nogédo do essencial. Sem mais nada para contar, curvo a cabeca e tomo
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meu café, enquanto o verso do poeta se repete na lembranca: "assim eu quereria 0
meu Ultimo poema”. Ndo sou poeta e estou sem assunto. Lan¢o entdo um altimo

olhar fora de mim, onde vivem 0s assuntos que merecem uma cronica.

Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba de sentar-se, numa das Ultimas
mesas de marmore ao longo da parede de espelhos. A compostura da humildade,
na contencdo de gestos e palavras, deixa-se acrescentar pela presenca de uma
negrinha de seus trés anos, laco na cabeca, toda arrumadinha no vestido pobre, que
se instalou também a mesa: mal ousa balancar as perninhas curtas ou correr 0s
olhos grandes de curiosidade ao redor. Trés seres esquivos que compdem em torno
a mesa a instituicao tradicional da familia, célula da sociedade. Vejo, porém, que se

preparam para algo mais que matar a fome.

Passo a observéa-los. O pai, depois de contar o dinheiro que discretamente retirou do
bolso, aborda o garcom, inclinando-se para tras na cadeira, e aponta no balcdo um
pedaco de bolo sob a redoma. A mée limita-se a ficar olhando imdével, vagamente
ansiosa, como se aguardasse a aprovacao do garcom. Este ouve, concentrado, o
pedido do homem e depois se afasta para atendé-lo. A mulher suspira, olhando para
os lados, a reassegurar-se da naturalidade de sua presenca ali. A meu lado o
garcom encaminha a ordem do fregués. O homem atras do balcdo apanha a por¢éo
do bolo com a mao, larga-o no pratinho — um bolo simples, amarelo-escuro, apenas

uma pequena fatia triangular.

A negrinha, contida na sua expectativa, olha a garrafa de Coca-Cola e o pratinho
gue o garcom deixou a sua frente. Por que ndo comeca a comer? Vejo que 0s trés,
pai, mée e filha, obedecem em torno a mesa um discreto ritual. A mae remexe na
bolsa de plastico preto e brilhante, retira qualquer coisa. O pai se mune de uma
caixa de fésforos, e espera. A filha aguarda também, atenta como um animalzinho.

Ninguém mais os observa além de mim.

Sao trés velinhas brancas, mindsculas, que a mée espeta caprichosamente na fatia
do bolo. E enquanto ela serve a Coca-Cola, o pai risca o fosforo e acende as velas.

Como a um gesto ensaiado, a menininha repousa 0 queixo ho marmore e sopra com
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forca, apagando as chamas. Imediatamente pde-se a bater palmas, muito
compenetrada, cantando num balbucio, a que os pais se juntam, discretos:
"parabéns pra vocé, parabéns pra vocé..." Depois a méde recolhe as velas, torna a
guarda-las na bolsa. A negrinha agarra finalmente o bolo com as duas méaos
sbfregas e pde-se a comé-lo. A mulher esta olhando para ela com ternura — ajeita-
Ihe a fitinha no cabelo crespo, limpa o farelo de bolo que lhe cai ao colo. O pai corre
os olhos pelo botequim, satisfeito, como a se convencer intimamente do sucesso da
celebracdo. Da comigo de subito, a observa-lo, nossos olhos se encontram, ele se
perturba, constrangido — vacila, ameaca abaixar a cabega, mas acaba sustentando o

olhar e enfim se abre num sorriso.

Assim eu quereria minha ultima crénica: que fosse pura como esse Sorriso.

Fernando Sabino
Texto extraido do livro A Companheira de Viagem.
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Estudo do texto A ultima cronica de Fernando Sabino

Questéo 01

Apos ler o texto, vocé diria que o titulo foi bem escolhido? Justifique sua resposta.

Questéo 02
No primeiro paragrafo percebemos que o cronista nos fornece informacdes acerca

do narrador, do espaco e do tempo em que a narrativa ira acontecer.

a- Determine o local e 0o momento da cena.

b- O cronista se coloca como narrador da cena. Que palavras indicam que ele

participa da cena?

Questéao 03

No segundo paragrafo o narrador nos

Metalinguagem:

fornece elementos acerca da arte de | E a linguagem que descreve
acerca de si mesma. A cronica
de Fernando Sabino utiliza-se
sobre a forma de escrever um texto, | da metalinguagem justamente

_ por ter na sua tematica a
dizemos que o autor faz uso do recurso da | prgpria cronica.

escrever uma cronica. Quando um texto fala

metalinguagem.

Quais fatos cotidianos s&o materiais, de acordo com o0 narrador, para 0 surgimento

de uma crbnica?

Questédo 04

Qual o dilema enfrentado pelo narrador em relacéo a escrita de sua crénica?

Questao 05
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No terceiro paragrafo, o dilema do narrador parece ter sido resolvido. Ele encontra o
material para sua cronica.

a- Ele apresenta as personagens. Quem sao?

b- Que caracteristicas apresentam tais personagens?

c- Qual é a cena cotidiana que se desenrola a frente do narrador?

Questéao 06

O cronista se refere aos personagens como um casal de pretos e a filha deles como
negrinha. Palavras estas que em determinadas situacdes podem revelar-se como
preconceituosas. Porém na crénica ndo € o que ocorre, pois 0 narrador se admira,
respeita e tem palavras carinhosas ao falar dos personagens e da cena

protagonizada por eles.

A cronica foi escrita em 1965. Se a crbnica fosse escrita nos dias atuais, vocé acha

gue o autor usaria essas expressoes? Justifique sua resposta.

Questao 07
A cena protagonizada pelos personagens é um fato cotidiano na vida de todas as
pessoas: 0 aniversario. O que ha de inusitado nesse fato que capturou o olhar do

cronista?

Questéo 08
Vocé ja viveu alguma situagao inusitada no seu aniversario ou conhece alguém que

ja comemorou o aniversario de forma diferente?

Questéao 09
Que sentimentos o narrador demonstra perante a cena presenciada por ele

botequim?
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Questéao 10

E em vocé, que sentimentos a cena e o relato do narrador Ihe causaram?

Questéo 11

O cronista faz mengdo ao verso do Ultimo poema do | |ntertextualidade: &

poeta Manuel Bandeira em sua cronica, especificamente | © didlogo que um
texto estabelece

no primeiro e no Ultimo paragrafo. Portanto, o autor usou | com outro(s) texto(s)
de forma explicita ou

outro recurso para a construgdo do seu texto: a | - 'Y
implicita.

intertextualidade, que € o recurso de, ao produzir um

texto, inserir ou mencionar outros textos.

Vocé conhece o autor Manuel Bandeira? Conhece o poema?
Faca uma pesquisa sobre quem foi Manuel Bandeira e traga o poema mencionado

na cronica para lermos em sala de aula.

Questéo 12
A partir da leitura do texto A Ultima crénica, quais caracteristicas podemos listar que

sao pertencentes a este género textual?

Além do texto

Agora assistiremos ao video (representacdo e audicdo) da “Ultima Crénica” de
Fernando Sabino, apresentando outra modalidade além da verbal escrita: a visual e
sonora contida no video.

Site: https://www.youtube.com/watch?v=BMEd7rzu9y4



https://www.youtube.com/watch?v=BMEd7rzu9y4
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Abertura

Saturno devorando seu filho

O quadro do pintor espanhol Francisco de Goya
representa o deus grego Cronos, conhecido na

mitologia romana como Saturno.

e Vocé ja ouviu falar sobre esse pintor ou sobre 0
deus retratado nessa obra?

e Quais as sensacgdes que este quadro te
desperta?

e Descreva a agéo realizada por Cronos/Saturno e
0 que VOCé pensa que essa acao representa.

e A tela possui cores mais escuras. Vocé imagina

por aué?

Francisco de Goya. Saturno devorando seu
filho, 1919-1823.

O mito

Na mitologia grega, o deus Cronos, Saturno para os romanos, filho de Urano (o Céu) e
de Gaia (a Terra), destronou o pai e casou-se com a prépria irmd, Réia. Urano e Gaia,
conhecedores do futuro, predisseram-lhe, entdo, que ele seria, por sua vez, destronado por um
dos filhos que gerasse. Para evitar a concretizagdo da profecia, Cronos passou a devorar todos
os filhos nascidos de sua unido com Réia. Até que esta, gravida mais uma vez, conseguiu
enganar o marido dando-lhe a comer uma pedra em vez da crianga recém-nascida. E, assim, a
profecia realizou-se: Zeus, o Ultimo da prole divina conseguindo sobreviver deu a Cronos uma
droga que o fez vomitar todos os filhos que havia devorado. E liderou uma guerra contra o pai,
gue acabou sendo derrotado por ele e 0s irmaos.

Cronos € a personificagdo do tempo. E, de acordo com uma das abordagens teéricas dos

mitos classicos, sua lenda pode ser lida como uma alegoria: A de que o tempo, em sua

passagem fatal, engole tudo que é criado e tudo o que é criatura.

e Sabendo o que vocé j& sabe sobre cronica e observando a associacdo do
deus Cronos ao tempo, que relacdo pode ser estabelecida entre o género
cronica e o deus Cronos?

e Consulte o dicionario e veja qual € a definicdo de crbnica. Registre o
significado.
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Antes da Leitura
e Observe o titulo e dé o significado das palavras cronista e cronico.
e As palavras cronica e cronico significam a mesma coisa? Consulte o

dicionario.

O Cronista é um Escritor Cronico

O primeiro texto que publiquei em jornal foi uma
cronica. Devia ter eu 14 uns 16 ou 17 anos. E ai fui
tomando gosto. Dos jornais de Juiz de Fora, passei
para os jornais e revistas de Belo Horizonte e
depois para a imprensa do Rio e Sao Paulo. Fiz de
tudo (ou quase tudo) em jornal: de repoérter policial a
critico literario. Mas foi somente quando me
chamaram para substituir Drummond no Jornal do

Brasil, em 1984, que passei a fazer crbnica

Affonso Romano de Sant'Anna | sjstematicamente. Virei um escritor cronico.
(Belo Horizonte MG 1937).

Poeta, critico e professor de
literatura e jornalista.

Colaborador assiduo da
imprensa em toda sua carreira
jornalistica, escreve textos para
os jornais O Globo, Folha de S. | Luis Fernando Verissimo diz que o cronista € como
Paulo, Jornal do Brasil, Jornal da
Tarde, Correio  Braziliense e O

Estado de Minas. Eduardo Novaes diz que cronicas sdo como

O que é um cronista?

uma galinha, bota seu ovo regularmente. Carlos

laranjas, podem ser doces ou azedas e ser consumidas em gomos ou pedagos, na

poltrona de casa ou espremidas na sala de aula.

J& andei dizendo que o cronista € um estilita. Nao confundam, por enquanto, com
estilista. Estilita era o santo que ficava anos e anos em cima de uma coluna, no
deserto, meditando e pregando. S&o Sime&o passou trinta anos assim, exposto ao
sol e a chuva. Claro que de tanto purificar seu estilo diariamente o cronista estilita

acaba virando um estilista.
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O cronista é isso: fica pregando 14 em cima de sua coluna no jornal. Por isto, h4 uma
certa confusdo entre colunista e cronista, assim como ha outra confusdo entre
articulista e cronista. O articulista escreve textos expositivos e defende temas e
ideias. O cronista € o mais livre dos redatores de um jornal. Ele pode ser subijetivo.
Pode (e deve) falar na primeira pessoa sem envergonhar-se. Seu "eu”, como o do

poeta, € um eu de utilidade publica.

Que tipo de cronica escrevo? De varios tipos. Conto casos, faco descri¢cdes, anoto
momentos liricos, faco criticas sociais. Uma das fungbes da crbnica é interferir no
cotidiano. Claro que essas que interferem mais cruamente em assuntos
momentosos tendem a perder sua atualidade quando publicadas em livro. N&do tem
importancia. O cronista € crénico, ligado ao tempo, deve estar encharcado, doente

de seu tempo e a0 mesmo tempo pairar acima dele.

12/6/88
Affonso Romano de Sant'Anna

Texto extraido do jornal "O Globo" - Rio de Janeiro.
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Estudo do texto O cronista € um escritor cronico

Questéo 01

Pesquise o significado das palavras cronica e cronico.

Questéao 02

O autor do texto se apresenta. Quem € ele? Qual sua profissdo? Onde trabalha?

Questéo 03
Tendo relagdo tao estreita com o jornal, qual ou quais caracteristicas o texto nos

leva a perceber que o género textual cronica possui?

Questéao 04

O autor cita os dizeres de dois cronistas para falar da crénica:

| — “Luis Fernando Verissimo diz que o cronista € uma galinha, bota seu ovo
regularmente”.

a- O que significa, ao seu ver, botar um ovo regularmente?

b- Que relacdo ha entre as palavras de Luis Fernando Verissimo, a cronica e o

tempo?

Il — “Carlos Eduardo Novaes diz que crénicas sdo como laranjas, podem ser doces
ou azedas e ser consumidas em gomos ou pedacos, na poltrona de casa ou
espremidas em salas de aula”.

a- Por que as crdnicas sdo comparadas ao sabor das laranjas?
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b- Em qual suporte as crbnicas lidas na poltrona de casa ou em sala de aula

podem ser veiculadas?

Questéo 05
Na questdo anterior os autores citados utilizam-se do

7

Metafora € uma figura
de linguagem em que
recurso da metafora para falar da cronica. usamos uma palavra
fora do seu sentido
normal como forma de
em relacdo a crbnica? comparacao.

Como a metafora é feita no trecho | e Il da questdo 04

Questao 06

Qual a diferenca citada pelo autor entre as palavras estilita e estilista?

Questao 07

Como o autor define o cronista? Com quem ele o compara?

Além do texto
Vamos formar grupos para ler algumas crdnicas, procurando identificar as reflexdes
que se podem fazer das mesmas e apresentar para a turma promovendo, assim

uma discussédo acerca dos temas presentes nas cronicas.




Abertura
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Décio Pignatari:

http://poemassempressa.blogspot.com.br/2012/03/poema-concreto.html

O que te chamou a atencg&o no texto acima?

As palavras formam qual imagem?

Qual a relacdo da imagem com as palavras que a formam?

Vocé leu esse poema como |é outro texto qualquer? Que procedimentos vocé

utilizou para |é-lo?

Qual é a relacdo da palavra infinito com a disposi¢ao visual do poema?



http://poemassempressa.blogspot.com.br/2012/03/poema-concreto.html
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Antes da leitura

e A cronica que iremos ler é de Cecilia Meireles e nos fala sobre a felicidade

gue existe em todos nés. Para vocé ser feliz € uma arte?

e Como Vocé vé as pessoas e 0 mundo com que convive?

A arte de ser feliz

Houve um tempo em que a minha janela se abria para um chalé. Na ponta do chalé
brilhava um grande ovo de louca azul. Nesse ovo costumava pousar um pombo
branco. Ora, nos dias limpidos, quando o céu ficava da mesma cor do ovo de louca,
o0 pombo parecia pousado no ar. Eu era crianga, achava essa ilusdo maravilhosa, e
sentia-me completamente feliz. Houve um tempo em que a minha janela dava para
um canal. No canal oscilava um barco. Um barco carregado de flores. Para onde iam
aguelas flores? quem as comprova? em que jarra, em que sala, diante de quem
brilhariam, na sua breve existéncia? E que maos as tinham criado? e que pessoas
iam sorrir de alegria ao recebé-las? Eu ndo era mais crianca, porém minha alma

ficava completamente feliz.

Houve um tempo em que a minha janela se abria para um terreiro, onde uma vasta
mangueira alargava sua copa redonda. A sombra da arvore, numa esteira, passava
qguase todo o dia sentada uma mulher, cercada de criancas. E contava historia. Eu
nao a podia ouvir, da altura da janela; e mesmo que ouvisse, ndo entenderia, porque
isso foi muito longe, num idioma dificil. Mas as crian¢as tinham tal expressao no
rosto, e as vezes faziam com as maos arabescos tdo compreensiveis, que eu que
nao participava do auditério imaginava 0s assuntos e suas peripécias e me sentia

completamente feliz.

Houve um tempo em que a minha janela se abria para uma cidade que parecida

feita de giz. Perto da janela havia um pequeno jardim quase seco.

Era uma época de estiagem, de terra esfarelada, e o jardim parecia morto. Mas

todas as manhas vinha um pobre homem com um balde e, em siléncio ia atirando
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com a mao umas gotas de agua sobre as plantas. Nao era uma rega: era uma
espécie de aspersao ritual, para que o jardim ndo morresse. E eu olhava para as
plantas, para o homem, para as gotas de agua que caiam de seus dedos magros, e

meu coracdao ficava completamente feliz.

As vezes abro a janela e encontro o jasmineiro em flor. Outras vezes encontro
nuvens espessas. Avisto criancas que vao para a escola. Pardais que pulam pelo
muro. Gatos que abrem e fecham os olhos, sonhando com pardais. Borboletas
brancas, duas a duas, como refletidas no espelho do ar. Marimbondos: que sempre
parecem personagens de Lope de Vega. As vezes, um avido passa. Tudo esta

certo, no seu lugar, cumprindo o seu destino. E eu me sinto completamente feliz.

Mas, quando falo dessas pequenas felicidades certas, que estdo diante de cada
janela, uns dizem que essas coisas ndo existem, outras dizem que essas coisas so
existem diante das minhas janelas, e outros, finalmente, que € preciso aprender a

olhar, para poder vé-las assim.

Cecilia Meireles
Texto extraido do livro "Boa companhia: cronicas”, Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 2005, pag. 175.

Cecilia Meireles

Nasceu em 1901 e morreu em 1964, no Rio de
Janeiro. Foi a grande voz feminina da poesia
brasileira no século XX. Publicou varias obras,
entre elas Viagem, Vaga musica, Romanceiro da
Inconfidéncia, Ou isto ou aquilo. Criou a primeira
biblioteca infantii do pais e escreveu também
para criancas.
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Estudo da cronica A arte de ser feliz

Questédo 1
Volte ao poema da abertura da cronica A arte de ser feliz. Comparando os dois
textos e responda:
a- Que relacgbes podemos fazer entre o poema de Décio Pignatari e a crénica de
Cecilia Meireles quanto aos temas tratados?

b- O desenho formado pelo poema com seu conteudo temético pode ser
relacionado com as janelas que se abriam para a cronista e seu olhar para as

coisas que ela via? De que maneira?

c- Escolha uma palavra da crbnica A arte de ser feliz que se relacione com o

poema da abertura e destaque-a no texto utilizando algum recurso visual.

Questéo 2
A cronica se refere a um passado distante recheado de lembrancgas.
a- Que palavras ou expressdes demonstram que a cronista se refere ao

passado?

b- Como eram essas lembrancas e em que elas se baseavam?

Questéao 3
Podemos perceber que a felicidade € um sentimento que sempre se manifestou na
vida da cronista. Explique o motivo da felicidade ao observar da sua janela os fatos
cotidianos relacionados abaixo:

a- O ovo de louca azul do chalé que brilhava e que um pombo branco

costumava pousar.
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b- O barco cheio de flores que passava pelo canal.

c- A mulher que contava histérias para as criancas, quase todos os dias,

sentada a numa esteira a sombra de uma mangueira.

d- Na época de estiagem em que um pobre homem vinha regar as plantas com
um balde.

Questéo 4

A cronica de Cecilia Meireles € construida em prosa poética. Ou seja, a autora
utiliza-se do lirismo para nos falar de sua infancia, de suas percepc¢des e do que a
fazia feliz. Identifiqgue no texto passagens que trazem essa caracteristica poética e

leia-as para a turma explicando por que Ihe chamou mais a atencéo.

Questao 5

A utilizacdo da repeticdo de palavras, expressfes e frases € um recurso muito
utilizado na construcdo de poemas. Que expressao é constantemente repetida na
cronica? Que intencbes podem ter tido a cronista a cronista ao utilizar esse recurso

poético?

Questao 6
Em quase todo o texto é utilizado o tempo verbal no passado. Nos dois ultimos
paragrafos ha o registro do tempo presente na narrativa. O que representam 0 uso

desses dois tempos verbais na cronica?

Questéao 7
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No ultimo paragrafo h& trés opinides que as pessoas dizem para a cronista:

Mas, quando falo dessas pequenas felicidades certas, que estdo diante de cada janela,
uns dizem que essas coisas ndo existem, outras dizem que essas coisas sé existem
diante das minhas janelas, e outros, finalmente, que € preciso aprender a olhar, para

poder vé-las assim.

a) Qual dessas opinibes podem ser aplicadas a visdo da autora em sua crénica?

b) E para vocé? Com qual visdo vocé se identifica mais? Por qué?

Questéo 8

O que é necessario para que todos enxerguem a felicidade pela janela?

Questao 9
Que reflexdes podemos fazer, a partir da leitura da crbnica, sobre a felicidade?

Além do texto

Muitas coisas acontecem a nossa volta e, muitas vezes, nem prestamos atencéo as

coisas cotidianas.

Vocé vai olhar pela sua janela durante alguns dias: na sua vizinhanga, no caminho
para a escola, nas atividades que realiza diariamente, nos caminhos que percorre
todos os dias. Tire fotografias das cenas e situagcbes cotidianas que mais lhe

chamam a atencéo e que podem transmitir felicidade diaria.

Traga as fotos no dia marcado para que possamos confeccionar um cartaz com a

turma e colarmos no mural da escola.




Modulo I
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MODULO Il

Objetivos:

Verificar a utilizacdo da multimodalidade em textos que ja possuem esses

recursos.

Analisar a tematica dos textos que trazem assuntos do cotidiano vivenciados pela

coletividade e sua relacdo com as imagens do dia a dia.

Refletir sobre 0 uso dos recursos tecnoldgicos na construgéo de textos.

Recursos para as aulas

Projetor multimidia

Dicionario de Lingua Portuguesa
Computador

Lapis de cor ou canetas coloridas
Imagens de Paris

Acesso a internet

Duracéo: 5 aulas de 50 minutos.
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Abertura

ANTES SOFRIMENTO ERA ESPERAR
UM TELEFONEMA. HOJE E ESPERAR
O TELEFONEMA, CHECAR SMS,
CELULAR, E-MAIL, FACEBOOK,
TWITTER, BADOO E ETC...
COMO SOFREM OS APAIXONADOS!/

https://abobrinhaecia.wordpress.com/category/mulher-de-30/page/4/

Quando a personagem da charge diz “antes sofrimento era esperar um telefonema”

ela quer dizer antes do qué?

A fisionomia da personagem da charge estd associada as palavras? Por qué?

Vocé considera que 0s recursos para a comunicagao sao benéficos para as relacdes

amorosas? Justifiqgue sua resposta.

E vocé? Quando precisa se comunicar, qual recurso utiliza com mais frequéncia?



https://abobrinhaecia.wordpress.com/category/mulher-de-30/page/4/
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Antes da leitura

e Vocé sabe o significado de sutilezas? Se ndo sabe consulte o dicionério.

e De posse do significado do titulo do texto levante hipéteses sobre o assunto
do texto.

¢ Observe também todo o texto antes de iniciar a leitura. Algum detalhe Ihe

chamou a aten¢ao? Qual? Ou quais detalhes?

Sutilezas

Recebi estes dias um cartdo-postal de uma senhorita pela qual tenho grande
afeicdo. Como sabe qualquer um que tenha uma cabeca entre as orelhas, os
cartdes-postais tém como funcgéo principal diminuir as saudades sentidas por aquele
que fica (doravante denominado ficante) em relacdo aquele que viajou (doravante

denominado viajante).

Infelizmente n&o foi o que ocorreu. A senhorita viajante, ao invés de fazer este
ficante sentir-se um pouco menos esquecido, fez-me sentir o sabor do desprezo e
do esquecimento. Ndo que ndo houvesse palavras gentis, mas num cartdo-postal ha
espaco para poucas, e, se elas ndo forem bem escolhidas, podem resultar num
efeito contrario ao desejado. Mas deixemos de teoria. Veja o leitor com seus

proprios olhos o pouco diplomético cartdo:

0 lindo. Tenho me divertido

ub Aqui esta tudo muito
s ) )
a beca. Fui na Torre Eiffel,

t N no Louvre e andei de barco
rod pelo Sena.
t Uma beleza! Nem
a da vontade de voltar.
¢c a Um beijo,
Eu

o
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Como o leitor pdde observar, trata-se de um cartdo melancdlico, deprimente,

lastimavel, e entristecedor.

Realmente péssimo!

Onde estdo as frases apaixonadas, as saudades gigantescas e a dor da
distancia? Onde?, onde?, pergunto eu trés vezes. Em nenhum lugar, respondo
cabisbaixo e apenas uma vez. Algum observador mais apressado poderia dizer que
se trata de um cartdo simpético, mas certamente esse leitor teria o corac¢ao frio como
um iceberg ou um banqueiro. Esse distraido leitor ndo teria se dado conta de que a
palavra saudade nao aparece uma unica vez e que a despedida € apenas “um
beijo”. Note bem, “um” beijo e ndo “mil” beijos ou “saudosos” beijos. Nada disso!

Apenas um parcimonioso beijo e nada mais.

Para evitar futuros dissabores, transcrevo aqui trés regras de como escrever
cartas saudosas. Tirei-as do célebre livro de Calderon de Mejia, EI hombre y las

cosas triplices, e espero que sejam Uteis para futuros.

As trés regras:

I- O viajante jamais (jamais!) deve dizer que esta se divertindo. Ele (ou, no caso, ela) tem
por obrigagdo falar que esta tudo muito aborrecido porque o ficante ndo esté la para

compartilhar aqueles momentos, aquelas vistas, aquelas comidas eftc...

Z- Nao interessa ao ficante quéo belo é o lugar onde esta o viajante. Isso s6 provoca inveja
no pobre coitado que ficou. Se possivel, o0 viajante deve mentir descaradamente ao
ficante. Exemplos: “A Tate Gallery é um lixo, o MAC ai de Sao Paulo é muito melhor’, ou
“A estatua da liberdade ndo ta com nada. Legal mesmo é o Cristo Redentor”. Para

obedecer melhor este item, é fundamental mandar cartdes-postais feios.

13- Por fim, € muito importante que o viajante se despeca efusivamente e dizendo ao ficante
que ndo vé a hora de voltar. Isso ajuda a dar a impresséo de que o viajante esta com

saudade do ficante. Mesmo que seja mentira, € deveras confortante.
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Aqui esta tudo muito
chato sem vocé. O Louvre
é legal, mas o Museu do
Ipiranga € bem mais bonito.
N&o vejo a hora de voltar
para Sao Paulo e comer uma
pizza de mucarela. Ja ndo
aguento mais Coq au vin.

Um milh&o de beijos,

Eu

Como o leitor pode ver, pequenas trocas e grandes mudancas.

O espirito da literatura esta nas sutilezas. Mesmo num cartao-postal.

José Roberto Torero

Texto extraido do livro "Crénicas para se ler na escola", Editora Fontanar - Rio de Janeiro, 2011.

José Roberto Torero é paulista, nascido em
1963. Escritor, cineasta, roteirista, jornalista e
colunista de esportes, iniciou a carreira de
cronista no Jornal da Tarde e depois escreveu
para a revista Placar. Durante 11 anos
assinou uma coluna na folha de S&o Paulo
sobre futebol. E formado em Letras e

Jornalismo pela USP.
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Atividades do texto Sutilezas

Questéo 01

Cronicas podem discorrer sobre diversos assuntos. Qual € o tema dessa cronica?

O teor das mensagens enviadas por quem esta viajando.

Questéo 02

Qual a situacgao cotidiana narrada pelo cronista deu origem a crénica?

O recebimento de um cartdo postal.

Questéao 03
A reacdo ao recebimento do cartdo-postal ndo € a esperada pelo cronista. Por que

iSso ocorreu?

Porque ndo denota saudade por parte do viajante.

Questao 04
O cartdo-postal ndo é muito utilizado na atualidade. Qual forma de comunicagéo é

mais frequente hoje?

Sugestao: Redes sociais, e-mail.

Questéo 05
A crbnica é estruturada em partes distintas.
De acordo como texto e com 0 esquema abaixo, escreva com suas palavras os

elementos que constituem o enredo de “Sutilezas”.

a- Situacao inicial. Recebimento do cartio postal.

b- Conflito. Teor indesejado pelo “ficante”.

o
|

Tentativa de solucionar o conflito. Reformulacio do cartdo de acordo com regras

citadas pelo cronista.

d- Desfecho. Cat&o postal reformulado denotando as saudades do viajante pelo “ficante”.

Questéao 06
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O autor utilizou de recursos visuais (n&o verbais) na construcao do seu texto.

a- Relacione quais elementos visuais foram utilizados.

b- Se o autor nao tivesse utilizado esses elementos visuais a leitura e o sentido

do texto seriam os mesmos? Justifique sua resposta.

Questéo 07
Os cartdes-postais estdo sem a ilustracdo, mas o cronista da a orientacdo de quais e
como as ilustracdes seriam. Tendo por base as orientagdes do cronista, insira

imagens nos dois cartdes-postais.

Questéao 08
O autor faz uso da intertextualidade em sua crénica. Em quais situacées ha a

utilizacao desse recurso e para qué?

Questéo 09
As cores, muitas vezes, sao associadas aos sentimentos, ao estado de humor, a
situacdes de vida.

Vocé vai atribuir cores para as trés grandes partes do texto.

a. Que cores para as respectivas partes?
b. Por que vai usar?

c. Colora as partes do texto com as cores gue vocé selecionou.

Questéao 10
Vocé concorda com o cronista de como um cartdo postal de um viajante para um

ficante deveria ser?
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Questéao 11
A palavra “ficante” tem seu significado esclarecido no 1° paragrafo pelo narrador. No

decorrer do texto, vocé percebeu se ha outra conotacao para essa palavra?

Questéo 12
Agora que voceé ja leu o texto e fez todas as questdes referentes a ele, responda: por

que o titulo é Sutilezas?

Além do texto

O cartdo postal € uma forma de comunica¢do muito comum quando se viaja, apesar
de nos dias de hoje termos formas de comunicacdo mais rapidas com as das redes

sociais.

Vamos imaginar que vocé esta ali, em Belo Horizonte, passando uns dias na casa
de algum familiar e resolve entrar em contato com algum colega da turma de forma
diferente: enviando um cartdo postal virtual para ele. Acesse o site da Belotur
(http://www.belohorizonte.mg.gov.br/). Selecione o cartdo que mais lhe agrada no
site da Belotur e envie para seu colega. Em seguida, envie um postal também para
alguém de sua familia. E preciso que vocé e a pessoa para quem for enviar tenham

e-mail.

Ao redigir a mensagem do cartdo postal, procure estar atento as caracteristicas
desse género textual como:
v Brevidade
v’ Estilo informal ou formal dependendo do nivel de intimidade existente entre o
remetente e o destinatario.
v Na mensagem, deve haver uma saudacao inicial, um pequeno texto e a

despedida.

» Na aula seguinte, vocé devera mostrar e ler para a turma o cartdo recebido.
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Vocé ja viu um texto parecido com esse em algum lugar?

Escolha uma palavra que representa a tematica do texto.

Quais caracteristicas vocé atribui a esse texto?

Observe com atencéo as palavras mais salientes do texto e identifique o assunto

dessa nuvem de palavras.

130

Esse género textual chama-se nuvem de palavras ou nuvem de etiquetas ou tag clouds
gue sao imagens compostas por palavras de varias cores e tamanhos e, opcionalmente,
organizadas em direcdes distintas. Através da organizacdo de palavras cria-se um
determinado sentido das relacdes estabelecidas entre elas. A nuvem pode ser criada a
partir de um texto original qualquer ou na escolha de palavras que pertengcam ao mesmo
campo semantico de um determinado assunto ou tema. Esse género textual apresenta
como principal caracteristica a preocupagéo estética em dispor as palavras observando
a fonte, o tamanho, as cores. Nesse género textual o autor do texto se preocupa

também em dar forma ao conjunto de palavras que formam uma nuvem.
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Antes da leitura
e Observe o titulo do texto de Fernando Sabino e levante hipéteses sobre do
que trata o assunto.

e Quem seria essa hova namorada?

Minha Nova Namorada

Tenho a informar que arquivarei a partir de hoje, espero
que para todo o sempre, esta maquina de escrever na
qual venho juntando palavras como Deus € servido,

desde que me entendo por gente.

N&o a mesma, evidentemente. Ao longo de todos estes
anos, da velha Remington Rand no escritério de meu pai,

passei pela Underwood, a Olympia, a Hermes Baby, a
Hermes 3.000, a Smith Corona, a Olivetti a IBM de

Fernando Sabino | polinha, algumas de mesa, outras portateis ou semi-
nasceu em Belo o . - L
Horizonte no dia 12 de | Portateis. Todas mecanicas, com excecdo desta ultima,
ou_tut_)ro_de 1923. Su?s que é elétrica.

principais obras sao
Encontro Marcado

(1956), O homem nu | pyis agora aqui estou, pronto a me passar para algo mais
(1960), © menino no

espelno  (1982), O | Serio, iniciar uma nova aventura amorosa. Sim, porque
grande mentecapto
(1979). Em 11 de
outubro de 2004 morre | 0S assuntos, os computadores e as mulheres tém uma
Sabino, um dia antes
de completar 81 anos.

segundo me ensinou minha filha, que entende de ambos

l6gica que lhes é préopria e que devemos respeitar. [...]

Assim como para o homem tudo se ilumina na presenca da mulher amada, para o
escritor este invento é uma forma igualmente luminosa de realizar a sua paixao pela
palavra escrita. Nao € uma simples maquina de escrever, que funciona como
intermediaria entre o escritor e a escrita, as vezes se tornando um obstaculo para a
criagdo literaria. Ao contrario, o computador estabelece uma surpreendente

intimidade com o texto do momento mesmo de sua elaboragéo. Permite emendas,
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acréscimos, supressoes, transposicdes de frases e paradgrafos com uma velocidade
milagrosa. Deve ter alguém l4 dentro comandando tudo, provavelmente uma mulher,
uma japonesinha, na certa. Ela da instrucfes, chama nossa atencao se esquecemos
de ligar a impressora, conversa com a gente: "Operacao incorreta. Tente de novo". E
quando da certo: "Operagdo executada com éxito". SO falta acrescentar: "Meus
parabéns. Eu te amo!"

Escrever, que durante tantos anos constituiu um tormento para mim, passara a ser
um caso de amor. Nunca mais olharei sequer para a maquina de escrever. Serei
radical: ou entregar-me a este conubio com o computador, no suave embalo de suas
teclas e no luzente sortilégio de suas letras, ou regredir a solidao do celibato, em

companhia da austera e rascante pena de pato.

Imagino so6 a felicidade de Tolstoi, se pudesse ter escrito todo a "Guerra e Paz" com

a mesma facilidade com que passei a escrever esta cronica no computador.

Pois entdo la vai:

O melhor de um computador esta nisso: poder

torocar uma palavra a vo tade, mudar de idéia sem mudar o papel
Sem usar o papel. Uma das vantagens do
computador é poder corrigir tuDO o fimmmm. N& precisa de-
caneta
Maquina de escrever e canheta ja eram. Num com puta dor o
sonho de um escritor se realiza: o da perfei¢cdo absoluta de uma
semntenca, gracas a facilidade em, mudar palavras, cortar, acrescen
tar. O sonho do escritor e de toda a humanidade

O SONHO DA HUMANIDADE DE ATINGIR A PERFEICAO

atingir a perfeicéo

A perfeicdo que a humanidade sonha em atingir Sonha atingir
Que o0 homem sonha alcancgar conseguir realizar

Muita gentye fica admirada ao percebner a facilidade com que

Muita gente se admira com a facilidade
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Muitos leitores se admirdo com a aparente facilidade com que
escreverei fraes quae perfeitas escrevo sentencas textos quase per-
feitos depois que abandonei troquei a maquina de escrever esta sim

uma engenhoca de tracdo animal por esta fabulosa invencggéo
esta prodigiosa admiravel estupenda assombrosa espanto-

sa m,iraculosa, extraordinaria maravilhosa até pa-
rece que os sindnimos fabulosa ocorrem com mais faci-

lidade sem precisar consultar dicionarios d sinénimos,

Desde que € mais facil revisar e editar um texto computado? Compu-
torizado computadorizado do que escrito a mMAQUINA OU A MAO
torna muito
extremamente dificil impossivel parar de revisae-
editarosuficiente para resultar cuma frase
legivel
guanto mais uma cronica sobre a nova namoraddaPOISSt&a pois

entdo vai assim meso!!l#@ @ @***boa x.sorte procés...

Fernando Sabino
Texto extraido do livro "No Fim dé& Certo", Editora Record - Rio de Janeiro, 1998, pag. 106.

Atividades do texto Minha nova namorada de Fernando Sabino

Questéao 01
As hipéteses, em relacdo ao titulo, levantadas por vocé antes da leitura se

confirmaram?

Questéo 02

Qual é o assunto dessa cronica?
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Questéao 03
O cronista compara a insercao do computador com uma nova aventura amorosa.

Por que ele faz essa comparacao?

Questao 04
De acordo com o narrador, quais as vantagens do uso do computador? Vocé

concorda com ele? Por qué?

Questéo 05
O texto possui duas partes que estao escritas de maneiras diferentes. O que justifica
essa diferenga?

Questao 06
O que sugere o narrador sobre a passagem da forma de escrita na maquina de

escrever para a digitacdo no computador?

Questao 07
Os recursos usados pelo cronista para expressar a sua inabilidade em lidar com o
computador foram materializados no texto através do visual. Por isso ha uma grande

diferenca entre a primeira parte da crbénica e a segunda parte.

a- Vocé com certeza apresentou algumas dificuldades ao ler o texto a partir da
segunda parte. Podemos comparar a nossa dificuldade em ler a dificuldade

do autor em escrever? Por qué?
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b- Escreva as diferencas visuais percebidas em relacdo a pagina, ao uso do tipo

de letra, a ortografia, ao uso de simbolos, etc.

c- A insercdo dessas diferencas da segunda parte em relacdo a primeira,

comprometeu ou contribuiu para o sentido do texto? Justifique sua resposta.

d- Vocé acha mais interessante realizar leituras que fogem ao padrdo, que
contenham elementos que destaquem a ideia, utilizem imagens para dar mais

sentido ao texto? Justifiqgue sua resposta.

Questéo 08
Que relacbes podemos perceber a partir da crénica no que diz respeito ao uso da

tecnologia na escrita de textos?

Questéao 09
Se vocé fosse construir uma nuvem de palavras sobre o texto lido quais retiradas do

texto vocé usaria palavras vocé usaria?

Além do texto

Vamos produzir uma nuvem de palavras, mas antes vamos saber mais sobre esse
género textual.

Nuvens de palavras, como ja foi dito na pagina de abertura, sdo imagens compostas
por palavras de varias cores e tamanhos e, opcionalmente, organizadas em direcdes
distintas. Pois agora vocé sabera como e o melhor de tudo: aprendera a criar

a sua nuvem de palavras!
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Para que servem essas tais nuvens de palavras?

Normalmente as nuvens de palavras sdo usadas para demonstrar, de maneira
visual, a frequéncia de ocorréncia das palavras dentro de um texto: quanto maior for
0 numero de vezes que a palavra aparece no texto, maior serd a fonte usada para

exibir essa palavra.

Todavia, as nuvens de palavras também sdo boas op¢des para ilustrar noticias, e
outros, tipos de publicacfes, ja que ela tem um forte apelo visual e pelo fato de
gue boas imagens atraem a nossa atencao (as varias imagens e mensagens em
imagens trocadas diariamente, via Facebook, e 0 sucesso de redes sociais

baseadas em imagens, como o Whatsapp, estao ai para provar isso).

Como criar a minha nuvem de palavras? O procedimento é simples, pode ser feito
em minutos, e é gratuito!

1. Acesse http://www.wordle.net/create;

2. No campo “Paste in a bunch of text”, digite as palavras que vocé quer que
aparecam na imagem. Quanto maior for a frequéncia de uma certa palavra, maior
sera o “peso” (destaque) da palavra na imagem gerada.

Opcionalmente, ao invés de digitar as palavras que vocé deseja que facam parte da

imagem, vocé pode indicar o endereco de Feed de algum blog e informa-lo no
campo “Enter the URL of any blog, blog feed, or any other web page that has an
Atom or RSS feed”. Se quiser testar essa funcionalidade, o endereco do Feed do
blog da Onbiz é http://onbiz.com.br/blog/feed;

3. Cligue no botdo “Go” caso tenha digitado as palavras, ou no botdo “Submit”, caso

tenha informado o enderec¢o de Feed,;

4. Pronto! A versao inicial da imagem foi gerada. Agora basta personalizar a imagem
como preferir:
- No item de menu “Font”, vocé pode alterar a fonte do texto que aparece na

imagem; - No item “Layout”, vocé altera o posicionamento das palavras;



http://www.wordle.net/create
http://onbiz.com.br/blog/feed
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- No item “Color”, vocé escolhe a cor de fundo imagem, além das cores para as
palavras e a variagdo dessas cores (todas as opg¢des com a palavra “Variation”).
Se estiver com preguica de escolher entre todas as opcdes, cligue no

botdo “Randomize”, até que a imagem gerada fique a seu gosto;

5. O ultimo passo é escolher se vocé tornara a sua criacdo publica “Save to public
gallery...” ou se a imprimira “Print...”.

Eu, particularmente, prefiro clicar no botao “Open in Window”, redimensionar a
janela aberta, apertar as teclas Alt+Print Screene colar a imagem gerada

no Windows Paint, no GIMP ou em algum outro programa de edi¢cdo de imagens.

Site: http://onbiz.com.br/blog/2012/05/30/crie-a-sua-propria-nuvem-de-palavras/

Agora maos a obra! Vamos fazer a nuvem de palavras!



http://windows.microsoft.com/pt-BR/windows7/Using-Paint
http://www.gimp.org/
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Modulo I

Objetivos:

Ler variadas crénicas em grupo

Selecionar uma crénica por grupo
Elaborar estratégias para a insercédo de imagens

Refletir sobre o significado das imagens no texto

Inserir elementos multissemidticos nas crénicas
Apresentar para a turma as cronica retextualizadas

Divulgar as cronicas retextualizadas por meio de um site

Recursos para as aulas

Projeto multimidia
Computador

Livros de cronicas
Acesso a internet

Outros recursos escolhidos pelos alunos

Duragéo: 6 aulas de 50 minutos.
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Proposta

A proposta de trabalho é a selecdo de uma crbnica para leitura, insercdo de

elementos visuais, apresentacao para a turma e divulgagcdo em um site.

O trabalho devera ser realizado em grupo.

Orientag0es:

Formem o0s grupos de no maximo 3 alunos (como temos 22 alunos

participantes, 1 grupo ficara com 4).

Vamos fazer uma nova consulta a biblioteca da escola, como fizemos no
modulo |, para lermos diversas cronicas constantes em livros que trazem o

género.

Discutam e escolham a crbnica que mais agradar o grupo. Para isso €
necessario que todos os participantes do grupo leiam as cronicas escolhidas
por cada um, para sé depois ler para o grupo, argumentando o porqué da sua

escolha.

Escolhida a crbnica pelo grupo, todos os participantes devem |é-la
silenciosamente. Apds, facam uma leitura coletiva para que, juntos, troquem
ideias sobre o tema, apreendam os significados que estdo implicitos no texto,

verifiquem palavras que gerem duvidas, etc.

Importante: Quanto maior for o envolvimento do grupo com a croénica
selecionada por vocés, melhor sera o desempenho da leitura e das

escolhas visuais a serem inseridas no texto.

» A seqguir o grupo deve pensar, discutir e combinar que elementos visuais

podem ser inseridos para dar mais expressividade a tematica da cronica, para
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chamar a atencgéo do leitor, para salientar os efeitos de humor, ironia, liricos

Ou outros, caso o texto apresente.

E interessante que cada componente do grupo pense, avalie e registre as
ideias para a insercao dos elementos visuais, bem como para a apresentacao
da crbnica, para que 0s encontros coletivos tornem-se mais eficientes e
produtivos, uma vez que todos terdo o que propor para a retextualizacéo e
apresentacdo. O grupo anota as ideias propostas e entra em consenso para

organiza-las e utiliza-las.

E preciso combinar antecipadamente como seréo as modificacdes visuais do
texto, quem ficara responsavel pelas etapas do trabalho, como sera realizada
a leitura e a apresentacdo. E para essa organizacdo € necessario que 0S

grupos se redinam para preparar a leitura e a organizacao.

Vocés poderdo acessar a internet para copiar desenhos, ilustracdes, icones,

fotografias, etc.

Agora é s6 marcar com o professor o dia das apresentacBes das crbnicas!
Caso o grupo ache conveniente, outras pessoas da escola podem ser

convidadas para a apresentacao.

Lembrete: Atentem-se para a leitura durante a apresentacdo quanto aos
aspectos da entonacao, ritmo das palavras e frases, pronuncia, para que
0S recursos da voz sejam valorizados e para que todos apreciem a cronica.

Apébs a apresentacao

As crbnicas serdo inseridas em um site, portanto, é necessario revisa-las para que

estejam corretas.

O grupo deve se reunir novamente para a corre¢do do texto de acordo com a

cronica original.




142

» reavaliar se as escolhas dos recursos visuais realizadas pelo grupo foram
boas, eficientes e agradaram,;

» para formatar o texto, porque, muitas vezes, quando ha elementos visuais,
estes se desconfiguram;

» se a cronica aborda um assunto cotidiano interessante, convidativo a leitura

em outro ambiente, que n&o o escolar.

Feita essa reavaliacdo e revisdo € hora de inseri-las no site para socializarmos 0s

trabalhos.

A criacéo do site para a insercao das cronicas retextualizadas pelos alunos tem por
objetivo estimular a circulacdo do texto para outros ambientes e a leitura por mais
leitores. E uma oportunidade de mostrar mais amplamente o trabalho e o talento dos
alunos. Por isso, precisamos encontrar maneiras de divulgacdo a serem escolhidas

por vocés!

Dentre as opdes de divulgagédo temos algumas sugestdes:

» Panfletos

» Folder

» Cartazes

» Redes sociais

A turma deve escolher a forma de divulgacéo.

Avaliacéo

A avaliacdo sera continua, realizada durante todo o projeto.

O projeto sera retomado em um seminario em sala de aula com todos os envolvidos

para que possamos fazer um balanco sobre os pontos positivos e negativos da
aplicacao, bem como os beneficios acarretados com a sua realizacao.
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ANEXO II: Crbénicas retextualizadas

Disponiveis no site: http://cronicasmultimodai.wix.com/cronicas-multimodais

CRONICAS MULTIMODAIS
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A culpa é do mordomo

Durante algum tempo, desejei escrever um romance policial em que o
mordomo fosse o culpado. Certamente pelo medo de nodo estar a altura de
tema tao original (meu texto teria uma abordagem meio pdés-moderna, com
direito a um stream of consciousness a Joyce e uma moda ai chamada de
intertextualidade), sei que jamais darei cabo do projeto. Mesmo assim, de vez
em quando me surpreendo a pensar em como formularia o carater e as
motivacées do meu criminoso, porque todo mundo sabe que o mordomo —
infelizmente membro de uma espécie em extingdo — € um bicho complexo.

Alto, magro, grisalho e narigudo, empertigado no fraque asseadissimo,
culto e com um eterno qué de superioridade, 0 mordomo nunca dorme, nunca
come, nunca sorri e nunca vai ao banheiro. Como sabero que e passa na sua
cabega? Seria capaz de matar por inveja? Por vinganca? Seria um serial killer
foragido de Londres que se instalou no seio de alguma familia blumenauense
com fumacas de nobreza?

Provavel que ndo. Tudo isso soaria falso porque o mordomo, no melhor
dos sentidos, € sempre perfeito. Melhor seria se ele fosse o herdi. Esse
expediente, alids, j4 foi utilizado com sucesso. Batman e Robin estariam
perdidos sem a fidelidade canina de Alfred. O Dracula interpretado por
Christopher Lee, que no fundo ndo é bandido, mas mocinho, nédo teria voltado
tantas vezes se a bilheteria ndo fosse de boa e 0 mordomo néo estivesse ali
para ajeitar sua ressurreicdo. Bentinho jamais suspeitaria de Capitu se, em vez
de escravos e agregados, tivesse um austero mordomo vitoriano.

Ninguém conhece o passado do mordomo, por isso ele nos surpreende
a cada vez que tira suas luvas de pelica. Capaz de recitar Shakespeare de
cabo a rabo e de dar palpites decisivos sobre o mercado de acdes, ao menos
sinal de perigo abandona seus trejeitos afeminados e se revela um emstre do
Kung Fu. Embora seja notério que nunca teve namorada, conhece
profundamente os gostos e as fraquezas das mulheres. O patrdozinho rico e

azarado no amor sempre lucra com seus conselhos.

% O mordomo €, antes de tudo, um forte.
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Acho que todo mundo deveria experimentar o privilégio de ter um
mordomo, nem que fosse por uma semana. Imagino como seria meu dia. Em
vez de ser covardemente arrancado do sono pelos trinados metalicos do
despertador, meu mordomo abriria as cortinas e diria, jovial:

— Belo dia, Patrdo Tenfen! Otimo para um passeio até o seu local de
trabalho, ndo?

Dali eu passaria ao meu banheirinho de azulejos quebrados e
encontraria tudo em ordem, as toalhas secas e o0 sabonete limpo de cabelos. A
mesa ja estaria lindamente posta para o café da manha.

— O que prefere, Patrao Tenfen? Pao dormido ou ovos remexidos? Ou
melhor, ovo remexido. Sobrou apenas um do jantar.

— Pensando bem, James, estou sem apetite hoje. Acho que ja vou indo
para o trabalho. Apronte o carro, por favor.

— Impossivel, senhor. Seu Volkswagen 86 esta com o motor danificado.

— E por que ndo chamou o mecéanico?

— Tentei fazé-lo, senhor, mas seu crédito estad em baixa na cidade e sua
conta bancéaria continua no vermelho. A propésito, senhor, verifiquei suas
financas e constatei que, como se diz aqui no Brasil, a “coisa ta braba”. O
senhor rpesias tomar uma atitude.

— O que sugere?

— Suas cronicas no jornal, senhor. Est4 na hora de pedir um aumento.

Eis a Gnica desvantagem do mordomo. As vezes ele é menos sutil que

um cronista de jornal.

Maicon Tenfen, in: A culpa é do mordomo.
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@) '%15 operadoras

Marcos atente o g . Ao ver que é telemarketing, prepara-se. Como saber
se é telemarketing? S6 ndo sabe quem nunca recebeu um telefonema dos
operadores, alids, operadoras. E um boaaaaa taaaaarde — s P?0 , de
quem esté ha horas discando e conversando, repetindo, repetindo. Se existe a
lesédo do esforco repetitivos que nos provoca tendinites, como sera a lesdo da
fala repetida? Pois 0o Marcos quando percebe que € telemarketing fica de

sobreaviso. A voz pergunta:

— O senhor é o responsavel pela -fm\ﬂ

— Responsavel? O que é responsavel?

— O senhor nao sabe? Quem é o senhor?
— Pancho.

— E o que faz ai?

— Sou faxineiro.

— N&o tem nenhum responsavel?

— O que é responséavel?
far
— Quem manda na <=-?

— Quem manda? Olha, quem manda é a patroa. Manda na -E/-E-e
no patréo. E isso que quer saber?
— Esta ai o patréo?
— Né&o.
— Quando vai voltar?
— Eu é que sei?
— E a patroa?
— Também néo.
— Quando volta?
— Eu é que sei? Aqui liga tanto homem, ela atende, dali a pouco
sai, toda perfumada.
— Ela saiu, entdo. Quando volta?
— Que chatice! Como é que vou saber? Alguém déa satisfacbes ao
faxineiro?
A voz do outro lado ndo desiste. As vozes conhecem todos os truques,

todas as ecapatorias, ficam cercando o provavel cliente. O Unico problema
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delas é que tém o texto decorado e se vocé comeca a fazer perguntas, a
guestionar, elas se perdem, engasgam, o fio da meada escapa, precisam

reiniciar. Com elas ndo ha dialogo possivel, nenhuma possibilidade de

intimidade. Quando terminam o dia, como sera a volta para :L\u 0 reencontro
como os maridos, namorados, a familia? Imagino a conversa, “O que fez hoje,
meu amor?” E elas: “Telefonei”. E ele: “Para quem?”

Dia desses me ligaram da Telefnica, disseram que ao analisar minhas
contas viram que eu fazia muitos interurbanos. E me propunham um plano para

barateamento das chamadas a longa distancia. Ao escrever essa frase,

lembrei-me dos filmes americanos antigos, da era antes do ﬁ guando os
personagens pediam a telefonista: Long Distance, please. Analisar minha
conta? E permitido por lei?

E os bancos que nos ligam e dizem: “O senhor € um cliente preferencial,
portanto decidimos conceder um brinde ao senhor.” Me dao um crédito
espantoso, torcendo para que eu use, fique no [EHNEIE ¢ pague juros. O
brinde € um “produto novo”. Os bancos, agora, se apresentam como lojas,
falam em “produtos” a serem vendidos. Votla e meia, quando chego na boca do
guiché, o(a) funcionario(a) pede: o senhor ndo tem nenhum amigo que queira

abrir conta em nosso banco? Preciso cumprir meta! Digo que vou mandar

alguns, e eles (elas), me atendem alegremente < . Uma coisa me espanta no
mundo de hoje. NUmeros pequenos de dois algarismos fazem bancarios,
lojistas, pessoas que trabalham no Caixa puxar a calculadora. Dia desses num
bar gastei R$ 1,50 mais R$ 1,80. A moca pegou a maquininha, eu disse, da R$
3,30. Ela virou-se: “Como sabe, nem fiz a conta?” Porque estudei tabuada.
Vocé nao? E ela: “O que é tabuada?” Calculou na maquininha e deu mesmo
R$ 3,30, ela me disse: “Parabéns.”
Voltando as operadoras. Meu primo-irmdo César, quando atende e

alguém lhe oferece um == de crédito, ele da um grito de jubilo:

— E isso mesmo que eu estou precisando. Como adivinhou?

— Adivinhei o qué?

— Que eu preciso de um ==, Qual é o beneficio?

— Um crédito aberto de R$ 10 mil.
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— Perfeito. Quero um para mim, um para minha mulher, trés
adicionais para meus filhos. Vocé, mocga, acabou de me salvar do
buraco.
— Do buraco?
— Sim. N&o sabe que fui demitido? Estou desempregado héa cinco
meses. Meu '\5/1 acabou. Devo dez mil ao banco. Agora, com
0 ““vou ter uma sobrevida. Vamos ao cadastro?

Do lado de |4, veio o siléncia. César insistia:
— Moca, moca. Meu =, cadé meu = ?

Do outro lado ele ouviu um clique, a operadora tinha desligado. Um dia,

me chamaram oferecendo taxas reduzidas para chamadas.
— O que vou fazer com essa taxa?
— Ligar mais barato.
— N&o tenho ninguém para ligar.
— Ninguém?
— Sou sozinho.
— Ninguém é sozinho.
— Eu sou. N&o tenho parentes, amigos, conhecidos. Estou com 98
anos, minha querida.
— E para que tem & ?
— Para avisar a funeraria na hora em que eu estiver morrendo.
Pedindo para trazer meu caixao, deixo a porta sempre aberta.

Do lado de 14, o siléncio. Mas juro que ouvi um risinho abafado.
Operadoras ndo sdo nada bobas. E juro que de vez em quando adoram
respostas como as minhas, sdo um lenitivo no cotidiano, uma béncéo no tédio
alucinante do dia a dia repetitivo. Sou um alivio, uma fuga a rotina, elas me
abencoam e devem me agradecer. Podem % me telefonar, sou um do
Senhor.



Atitude Suspeita

Sempre me intriga a noticia de que alguém foi preso “em atitude
suspeita’. E uma frase cheia de significados. Existifiam atitudes inocentes e
atitudes duvidosas diante da vida e das coisas e qualquer um de nés estaria
sujeito a, distraidamente, assumir uma atitude que da cadeia!

— Delegado, prendemo este cidaddo em atitude suspeita.

— Ah, um dagueles, €? Como era sua atitude?

— Suspeita.

— Compreendo. Bom trabalho, rapazes. E o que € que ele alega?

— Diz que nao estava faendo nada e protestou contra a priséo.

— Hmm. Suspeitissimo. Se fosse inocnete ndo teria medo de vir dar
explicacoes.

— Mas eu nao tenho que me explicar! Sou inocente!

— E o que todos dizem, meu caro. A sua situacio ¢ preta. Temos ordem
de limpar a cidade de pessoas em atitudes suspeitas.

— Mas eu s6 estava esperando o &=l

— Ele fingia que estava esperando um &2, delegado. Foi o que

despertou a nossa suspeita.

— Ah! Aposto que nao havia nem uma parada de [‘.‘;“Jpor perto. Como é
gue ele explicou isso?

— Havia uma parada sim, delegado. O que confirmou a nossa suspeita.

Ele obviamente escolheu uma parada de “para fingir que esperava o vdsem

despertar suspeita.
— E 0 cara-de-pau ainda se declara inocentel Quer dizer que passava -4

, passava +“Je ele ali fingindo que o préximo é que era o dele? A gente vé cada

uma...

— N&o senhor, delegado. No primeiro k&égue apareceu ele ia subir, mas

nds agarramos ele primeiro.

— Era 0 meu &, 0 &%¥que eu pego todos os dias para ir para a casal Sou
inocente!
— E a segunda vez que o senhor se declara inocente, o que é muito

suspeito. Se € mesmo inocnete, por que insistir tanto que é?
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A abobrinha

Quando a senhora foi descer do lotagdao, o motorista cogou a cabeca :

TETORUICA DOS FSTABGS UNIDEE DO BRI T
Tt S

i

? Como é que a senhora quer que eu troque

oo maAmL

i .,; e i)
4Lk g g 3 ‘
& et ()

— Desculpe, me esqueci completamente de trazer trocado.

—Nao posso nao, a madame nao leu o aviso — olha ele ali — que o troco
maximo é de 200 cruzeiros?

— Eu sei, mas que é que hei de fazer agora? O senhor nunca esqueceu
nada na vida?

— Quem sabe se procurando de novo na bolsa...
—Ja procurei.
— Procura outra vez.

Ela vasculhava, remexia, nada. Nenhum cavalheiro (como se dizia no
tempo do meu pai) se moveu para salvar a situacao, oferecendo troco ou
se prontificando a pagar a passagem. Aquela hora, ndo havia cavalheiros,
pelo menos no lotacao.

— Entdo o senhor me da licenca de saltar e ficar devendo.

— Péra ai. Vou ver se posso trocar.
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Podia. Tirou do bolso de tras um bolo respeitavel e foi botando as cédulas
sobre o joelho, meticulosamente.

—T4a aqui o seu troco. De outra vez a madame ja sabe, hein?

Ela desceu; o carro ja havia comegado a chispar, como é destino dos
lotagdes, quando de repente o motorista freou e botou as maos a cabeca:

— A abobrinha! Ela ficou com a abobrinha!
Voltando-se para os passageiros:

— Os senhores acreditam que em vez de guardar a nota de mil, eu de
burro, devolvi com o troco?

Botou a cabeca fora do carro, a procura da senhora, que atravessava a
rua, |13 atras:

Ela ndo escutava. Ele fazia sinais, pedia aos transeuntes que a chamassem,
o transito entupigaitava-se, buzinas soavam.

—Tocal Tocal

Os passageiros nao pareciam interessados no prejuizo, como antes nao se
condoeram do vexame da senhora.

—& , gente? Quem é

que vai me pagar esses

Encostou o veiculo, e, num gesto solene:

—Vou buscar meu cabral. A partir deste momento, confio este carro, com
todos os seus pertences, a distincao dos senhores passageiros.

—Deixa que eu vou - disse um deles, um garoto. E precipitou-se para fora,
antes do motorista.

— Sera que esse tiquinho de gente consegue?

Via-se o garoto correndo para alcancar a senhora, tocando-a pelo braco,
os dois confabulando. Ela abria de novo a bolsa, tirava objetos, o pequeno
ajudava. Enquanto isso, o motorista queixava-se.
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— Esta linha é de morte. Primeiro querem que a gente troque um conto de
réis, como se o papai fosse o Tesouro Nacional ou Banco do Brasil. Depois
carregam o troco e o dinheiro trocado, que nem juros. Essa nao! E esse
garoto que ndo acaba com a conversa mole, sei |3 até se ele volta.

Os passageiros impacientavam-se com a demora da expedicdao. O guarda
veio estranhar o estacionamento e recebeu a explicacao de forgca-maior,

.
guem é gue me paga meusg et ? O Servico de Transito?

O garoto voltou sem a nota. A senhora tinha apenas 982 cruzeiros, ele vira
e jurava por ela.

—Toca! Toca!

—Tao vendo? Um prejuizo desses antes do almocgo é de tirar afome e a
vontade de comer.

Disse em tom frio, sem revolta, como simples remate.

E tocou. Perto do colégio, o garoto desceu, repetindo, encabulado:
— Pode acreditar, ela ndo tinha mesmo o dinheiro nao.

O motorista respondeu-lhe baixinho:

— Eu sei. Ja vi que esta ali debaixo da caixa de fosforos. Mas se eu disser
isso, esse povo me mata.

Carlos Drummond de Andrade, in: Para Gostar de Ler vol. Il - Crbnicas.



OS NAMORADOS DA FILHA

Quando a filha adolescente anunciou que ia dormir com o namorado, o pai nao
disse:nada. Nao a recriminou, ndo lembrou os rigidos padroes morais de sua
juventude. Homem avancado, esperava que aquilo acontecesse um dia. S6 nao
esperava que acontecesse tao cedo.

Mas tinha uma exigéncia, além das classicas recomendagdes. A moga podia dormir
com o namorado:

— Mas aqui em casa.

Ela, por sua vez, nao protestou. Até ficou contente. Aquilo resultava em
inesperada comodidade. Vida amorosa em domicilio, o que mais podia desejar?
Perfeito.

O namorado nao se mostrou menos satisfeito. Entre outras razdes, porque

passaria a partilhar o abundante s'da manha da familia. Alias, seu apetite era
espantoso: diante do olhar assombrado e melancélico do dono da casa, devorava
toneladas do melhor requeijao, do mais fino presunto, tudo regado a litros de
suco de .

Um dia, o namorado sumiu. Brigamos, disse a filha, mas ja estou saindo com
outro. O pai pediu que ela trouxesse o rapaz. Veio, e era muito parecido com o
anterior: magro, cabeludo, com apetite descomunal.

Breve, o homem descobriria que constancia ndo era uma caracteristica
fundamental de sua filha. Os namorados comecaram a se suceder em ritmo
acelerado. Cada manha de domingo, era uma nova surpresa: este é o Rodrigo,
este é o James, este é 0. Tato, este é o Cabeca. La pelas tantas, ele desistiu de

memorizar nomes ou mesmo fisionomias. Se estava na mesa do -+ da manh3,
era namorado. As vezes, também acontecia — ah, essa préstata, essa prostata —
que ele levantava a noite para ir ao banheiro e cruzava com um dos galas no
corredor. Encontro insdlito, mas os cumprimentos eram sempre gentis.

Uma noite, acordou, como de costume, e, no corredor, deu de cara com um rapaz
gue o olhou apavorado. Tranquilizou-o:

— Eu sou o pai da Melissa. Nao se preocupe, fique a vontade. Faca de conta que a

@ é sua.
E foi deitar.

Na manha seguinte, a filha desceu para tomar <. Sozinha.
— E o rapaz? — perguntou o pai.
— Que rapaz? — disse ela.

Algo lhe ocorreu, e ele, nervoso, pds-se de imediato a checar a casa. Faltava o "=
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Esse Inferno vai acabar

Nao sera surpresa para mim se dia desses o Vaticano
anunciar o que tanta gente desconfia:

. Ha quem diga que existe, e até funciona
aqui perto de casa em dia de jogo do Corinthians.
N3o duvido. Mas'me refiro a matriz,;ac inferno
propriamente dito, mobiliado com caldeirdes de dgua

elando eanimado por diabos magros (alguém ja viu
QIGMDP) e espevitados, com chiftes de bede e
) -emforma de seta, trldente em riste para
espetar a carnej:;acados |mp|c55 Pois vai acabar, se é
que algum dig'@xistiu. Se ndo anunciaram ainda, é
para isto aqui em cima naq\wrar.um pandemonio.




E por que ndo acabaria? Foi assim faz pouco tempo,
quando a Santa Se nos comunicou que o Limbo,
destino das alminhasdas criancas mortas sem
ieCaOBFaltou informar o que.foi
tes, subitamente rg&os
E bota almas nisso, pois
@tos hao batizados é

fundeLas dos tempos
)er 0s50s antepassados
desceu da arvore, rascunhando um enredo que
Charles Darwin iria pér no papel./Aquele’ momen’to
emque, me permitaysurgiu a bunda, ‘

-

\

As nadegas, sustenta o autor, s6 comecaram a
existir quando o macaco se pos de pé sobre as
patas traseiras. Faz sentido. Ou voceé ja ouviu
falar em bunda de macaco ou qualquer outro
bicho, excecao feita a tanajura?
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IMas onde vim parar com essa ronvprc.a)’?
Voltemos ao , enquanto naépca{bam
com ele. N3o tenho divida de que, mais dia
menos dia, sera declarada extm;g‘“é’ésa criagao
divina que nao deu certo, respa

parte dos pavores quefe' T105 '

voceé e eu, neste va 2 de ag

_— T s .
-Mesmo gue 0 éncerramentodas-atividades
,Lnﬁernals venha asedars apos a Cminha morte,

esto& eonﬂar;e em gae vou escapar dap_

//!gba/cdas dc :
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sacrificio da missa.
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; : _argg 0OBR A
“opt verdade que jamais consegui completar a meta
de.&t ;,comungar nas. 9 prlme|ras sextas-feiras do més
= ja na‘reta final, dormlaglem‘da conta e.perdi a
horazou acordava:g?a hora, mas'ali mesmo
sucumblgfnuma triste autossuficiéncia,a tenta;ao
data rne efitio ehSandecida. Ja'contel com01f0|
yque de tanta~acﬁ€wula pennteRnas, me Vi um dla
dss oltas COWT:I dlwd’ espl t}'iltdo dVdI’lt.d]ddd’
o qu‘g&jelto foudeclagar m raténa |
compensacao, acug ul@tambem razoavel pecullo 3
em mdulg’éncuas plenanias, a"quausa época um
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fiel podeﬁ; fazs_r:'jm% cujo .nQ ftantEconstntu
lotes de dlstmtos t}manh‘os 180, 360 dias - (,

-
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%como 05 prazos-para resgates de letras de cambio.
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fato de ter sido, na adclescéncia, capa da revista Reino
Sagrados Cora¢des, junto com meus pais € irmaos. E ta
os minutos que dediguei a leitura quinzenal do lar Catoli
de que em nosso ndao menos catoélico lar tinhamos assinatUgas
Confesso que mal sobrevoava os artigos de doutrinagao, ind@
logo aterrissar na secdo de cartas. Nada, ali, aticava mais
minha curiosidade e meus hormdnios do que um tigo
racorrentede correspondénciaem que a mog¢a (nio me
lembro de ter lido uma sé carta de mogo) principiava
contando que tinha conhecido um rapaz bom e respeitador,
com o qua! entabularaum recatado namoro — € nesse ponto
odos os textos se tornavam idénticos: “.. ate queum dia...
fiPeco que nao publique o resto ca minha cartal)”. A resposta
bem era padrao:“Nada aconteceu do cue voceé temiges

.r & ’ ‘.’;.' uk’t -’owu
I\{Ije}lo secule depms conrlruo sem. sabe;o quef

\|
\poderia tér acontecido que cquelas mocas

tanto temiam (temlcm7) mas deve ter algo 2
vercom 0

‘O
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Humberto Werneck, in: Esse inverno vai acabar.
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O jogo do milénio

Que espetaculo inesquecivel!

PER,
()

’j“"
RL = )

L] . o D &
= M:2'Do outro, os paladinos da @~ y2!

De um lado, os heréis da

Era o encontro esperado por todos desde sempre:<iE a grade batalha néo teria
lugar no espaco sideral nem na quinta dimensdo, mas num campo de futebol:®!

Os vildes formaram filas para entrar no estaddio desde as primeiras horas da
manhax2'Nao queriam perder a chance de finalmente verem seus inimigos

serem surrados:®'Os malvados da torceriam pelos justos da
= 3:*'Os perversos da ,pelos bonzinhos da S

Depois de muito suspense e algumas palavras do mestre de cerimonias Hiro,

Doutor Estranho formavam o meio de campo; no ataque,

F

# X
22’0 técnico: &

O time da ,no discutido esquema 3-5-2,foi escalado assim: goleiro,

;,0s zagueiros(e ; 0 libero foi



0s volantes

:0s atacantes, AN

A técnica:

Para controlar tamanha forca e poder, arbitro ndo poderia ser outro:

J se ofereceu para narrar 0 jogo, mas foi vetada em prol da
-y

’

integridade fisica dos presentes:t!

Antes mesmo de o0 jogo comecar ja houve o primeiro entrevero: g
protestou por nao poder entrar em campo com Seu mMAagico

,mas o juiz 2 ).‘_, inflexivel, diz que as regras proibem os jogadores de
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entrarem

= ~. por cima da calg:a.' ‘Depois de expllcarem que o
unlforme deles eram assim mesmo, finalmente o jogo comegow"

Sem mais delongas, vamos aos melhores lances da partida.::'
” =

7 Prlmelro ataque.
rasgando“'

- , "
« ¢ cacado e pescado em campo:®’
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12:Go:*'o:'ol!® parte velozmente para o ataque, i recuado
- . ’h
assopra forte e apaga o0 que seria um ataque fulminante:*'Mas a bola,
p

/1

caprichosa, sobra para o outro capitdo, o ,que bate paraogol1 a0
e

™
ol (O]

para a

19':Protestos da it
bandeirinha esta fazendo vista grossa:®'

25‘:® recuada para o

goleiro aplica seu famoso drible do elasticos®"

dispara feito um e cruza:*Ha um tremendo agarra-

-

agarra na area:®‘Todos puxam as capas uns dos outros:*'O juiz

Bkl
il

marca pénalti para a

e marca, furando a redes®
prontamente a conserta:*'lal:®!
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] |
41 :Problemas no time da |!J HILYE l:

vé sua namorada

para o meio da area 20 esqualido nao alcanca a @ e

Lol » - o~
,mergulha de peixinho para marcar::' 2all - -l

45:Fim do primeiro tempo:® esta ganhando 2a1:*

Novo intervalo temos um show inesquecivel das
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As representantes da

,que leva todas as outras em seus ombros no niamero

finaI\"Um charme:®

45*:Comega 0 segundo tempo:*

A7 :Falta na intermediaria da ;':“'

cobranca:*'Mas o niimero quatro da

se apresenta para a

s

chuta para fora da estratrosferas®

cruza e ,de batbicicleta, faz 3al para
.Na comemoracédo, os dois se abracdo e o menino prodigio exclama: "Santo

Lebnidas, ,VOCé conseguiu de novo!"

54°:0

% 4 € atendido em campo, pois estava se sentindo meio
estranhox®*
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O massagista da pode massagear oito

agua estava batizada:®

60 :Goooool'Da . cruza para ,que se
teleporta e deixa a bola passar, enganando o goleiros E frango de Gaviao!

M';II'! -
" 2a3 &
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; v avanga para cima do ,mas este rouba-lhe a bola:*
Entao o deus do trovao invoca um relampago e o Capitdo se transforma no

]
garoto se aproveita e marcalii a 14 I = 3a3

\ ) , X . .
75 :Comeca a chover."Siadll! esti meio apagado em campox2'O jogo volta a

ficar equilibrados®!

83":Gooooool!Escanteio para a equipe da

] - . Lo ] -
L il WL ..-‘: cobra:*'O estica a cabeca de um gol a
[} ]
outro e marca.4a3 para al L il LWE .!Certamente sera o lance escolhido

como Gol do Fantastico:*'

85":A torcida da atira copos de cerveja na técnica
defende com suas pulseiras:®'

86 A decide entrar em campo, no lugar do

88 :Antes mesmo de 0 jogo acabar, os empresarios dos jogadores ja fazem

negécios:* € vendido ao porto e ®

Muniques®

€ comprado pelo Bayer de

90°": Pancadaria, confuséo, sururu! Durante a comemoracéo, alguém passa a
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mao na ,que comeca a distribuir soco para todos 0s Iados\';‘AIguns
revidam e comecga o bafafa, com puxdes de cabelo e unhas para todo lado:*
Ah, os heréis ja ndo sdo mais como antigamente:*ieis!

De qualquer modo, nas sociais, os donos das duas editoras esfregam as maos
)4 pensam em lancar uma nova saga. S6 que, em vez da famosa Crise nas
infinitas Terras, teremos a Crise nos infinitos campos de varzea¥O maior poder
dos super-heradis é transformar brigas em dinheiro:*

José Roberto Torero, in: Crbnicas para ler na escola.



171

Referéncias

ANDRADE, Carlos D. A abobrinha. In: Para gostar de ler, vol. 2 — cronicas. Séao
Paulo: Atica, 1995.

BRANDAO, Ignécio de Loyola. O anjo das operadoras. In: BRANDAO, Ignéacio
de Loyola. Cronicas para ler na escola. Rio de Janeiro: Objetiva, 2010.

SCLIAR, M. Os namorados da filha. In: WERNECK, H. Boa companhia:
cronicas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005.

TENFEN, M. A culpa é do mordomo. In: TENFEN, M. A culpa € do mordomo e
outras crbnicas. Blumenau: Starke, 2006.

TORERO, J. R. O jogo do milénio. In: TORERO, J. R. Cr0nicas para se ler na
escola. Rio de Janeiro: Fontanar, 2011.

VERISSIMO, L. F. Atitude suspeita. In: VERISSIMO, L. F. O Gigold das
Palavras. Porto alegre: L&PM, 1996.

WERNECK, H. Esse inferno vai acabar. In: WERNECK, H. Esse inferno vai
acabar. Porto Alegre: Arquipélago Editorial, 2011.



